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Yeni Tirk Siirinin Bir Kurucu Ogesi
Olarak “Sitha ve Pervin”

-Seval Sahin*

“Trajediler ve komediler aymi insammn kalemin-
den cikmalidur ciinkii bir seyin ‘trajik’ ya da ‘ko-
mik’ olmasi, tamamen hayata nereden bakildi-
gma baghdir.”

. Sokrates

Tevfik Fikret 1897 yilinda yayimlanan “Siiha ve Pervin” adl gi-
irinde,! tabiatin ortasmda iki 4s181 anlatir. Gortiniiste her sey ¢ok
romantiktir. Erkek kahraman Siiha, tabiatin icinde tabiatla birle-
sip gordiigii her nesneden bir anlam ¢ikarmaya ve bundan dolay:
hiiziinlenmeye baslarken kadin kahraman Pervin ona siirekli ola-
rak, “Nicin sevismiyoruz?” diye sorar. Sitha’nmn anlattiklar onun
ilgisini ¢cekmez, sikilir, sonunda oradan eglenerek gegmekte olan
bir topluluga karigarak Sitha’y:r tek bagina birakip gider.

“Sitha ve Pervin”, bircok defa elestirmenler tarafindan ele alin-
mus, bu siirde sairin ortaya koydugu hayal-hakikat zithig: ile kendi
kusaginin elestirisini yaptigi ve Servet-i Fiinlin’un gbzii yasl, me-

*  Mimar Sinan Giizél Sanatlar Universitesi Fen Edebiyat Fakiiltesi Tiirk Dili ve Edebi-
yat1 Boliimii. )
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lankolik sairini ortaya koyan Siiha tipi ile bu kugag sembolize et-
tigi konusuna deginilmistir.2 Bu siirde dikkati ceken bir diger nok-
ta da Fikret’in o zamana kadar var olan bir anlayig1 degistirmesi-
dir. “Sitha ve Pervin”de hayali, bir erkek, Sitha; hakikati ise bir ka-
din, Pervin temsil eder. Sitha’nin melankolik durusuna karsilik Per-
vin’in onun sairane hulyalarindan sikilmas ve sonunda bulunduk-
lar1 yerden onu cagiran insanlara katilarak ayrilmasi vardir. Bura-
da Fikret’in degistirdigi anlayis, daha once hayali temsil eden ka-
dina karsihk bu temsilin erkege verilmesidir.

" Tiirk edebiyatinda vatan, Fikret’ten énce ve sonrasinda da ¢o-

gunlukla bir kadm olarak temsil edilmistir. Bu kadim koruyacak
olan ise erkektir, Bat1 ile iliski kurulduktan sonra Bati da Tiirk ede-
biyat: yazarlari, 6zellikle Tanzimat dénemi yazarlar icin kesfedil-
meyi bekleyen bir kadin olmustur.3 Tanzimat devrinin ikinci kugak
yazarlarmdan Abdiilhak Hamid bu temsiliyeti vatandan daha ge-
nel bir seye, tabiata yoneltti. O zaten Avrupa’yl tamidigt icin onun
acisindan kesfedilmeyi bekleyen Bati degil tabiatt, iistelik de bu
tabiat Dogu’da, Hindistan’daydi. Tabiat anaya bu doniis ve temsi-
liyetin vatandan tabiata yonelmesiyle Tiirk edebiyati romantizm
ile tanigmis oluyordu; ama aslinda kendilerini realist olarak goren
Tanzimat yazarlari, bagta Namik Kemal olmak tizere diistinceleri-
ni bir duygu seliyle anlatirken romantizmle coktan tanigmuglard.
Fikret’e geri dénersek “Sitha ve Pervin” siirinde sair, aslinda haki-
kat roliinit kadina verirken sadece kendi kugagmm sair tipine de-
gil, kendinden 6nceki Tanzimat dénemi sairinin ozellikle vatan-
kadm iligkisine de bir génderme yapmakta ve ashinda bu baglam-
da asil romantik olarak onlari degerlendirmektedir. . .

Bu siirin yazildig1 devirlerde Osmanh Imparatorlugu parcalan-
maya baslamus, imparatorluk yerini devlete birakmustir. Tanzimat
sairlerinin, savunulmas: gereken bir vatan gibi gordiikleri kadin da
zaten bu durumu yansitmaktadir. Ancak, Fikret’e gelindiginde bu
durum daha net bir sekilde ortaya gikmus ve ashnda goktan savu-
nulacak konuma diismiis bu kadmi korumak igin yazilan erkek
sesli giirler 6nemini kaybetmigtir; erkek basarisiz olmus, vatani,
yani kadim koruyamamustir. Ustelik bu yetmiyormus gibi simdi bir
de kesfedilmesi gereken bir bagka kadimn olarak Bati vardir. Dola-
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yistyla, Tanzimat gairi bir kacini korumaya, diger kadimi da kesfet-
meye caligmaktadir. Her ikisi icin ortaya koydugu soylemde de
duygusal bir tavir sergilemektedir. Iste “Sitha ve Pervin” siirinde
ortaya konulan melankolik ve sadece duygulardan ibaret olan bir
sair ile Fikret, biraz da bunu anlatmaktadir, clinkii artik kadini bu
sekilde goren erkegin kendisi bir hayalciden ibarettir. Zaten siir
boyunca Pervin de bundan sikayet edecektir: “Yeter ¢ocukluga
ragbet!” Artik koruma ve kegfetme pesinde olan bu erkek biiyii-
melidir. Zaman, sadece duygularin degil, gergekleri gbrmenin ve
gerceklere gore hareket etmenin zamanidir. S

Sitha’nin agka ve hayata dair yaptig konusmalarda, hep bir
dalgmlik iginde olmasi ve dalgmligin icinden sanatla ¢ikmaya ca-
balamast Pervin’in “Fakat ben ne ¢ére ki siire mugberrim...” ifa-
desiyle karsilanir. Hakikat sairane hulyalardan sikilmugtir. Genel
olarak sanat, 6zel olarak giir verdigi sdzleri yerine getirememis ve
sonunda 1897 Osmanli-Yunan Savagi’nin egigine gelinmigtir. Bu
durumda siirlerle vatant yiiceltmek bir ige yaramaz. Bu nedenle
gercek artik “siire mugberr”dir. Zaten Siitha’nin Pervin’e soyledik-
lerinde sevmek séz konusu oldugunda yapilan konugmalarda ha-
yalin, gozil yash sair Sitha’nimn sozleri s6vle olacaktir:

Fakat, bilir misiniz? Ben hakikaten miibrim
Bir ibtiyic-1 teessiirle ddima severim.

Bu asir1 sevgi bir ise yaramaz ¢iinki gergekte karsiligt yoktur. O
halde ne yapilmalidir?

Ne isterim meseld: Bi-hudiid bir mescer,
Fakat agaglar: hep ser-sikeste, bhep uryan;
Iginde bir derecik, bir seldle-i girydn;

Servet-i Finfincularm II. Abdiilhamid’in baskisindan kurtul-
mak icin Istanbul’dan uzaklasma planlan yaptiklar: bilinmektedir.
Kacacaklari yer énce Yeni Zelanda, sonra Manisa’da bir ciftlik
olur. Bu musralarda sairin daha sonra “Yesil Yurt” siirinde ortaya
koyacag sigmilacak yer tasavvurunun ilk drneklerine rastlanmak-
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tadur, fakat bu mescer karsiligini bir baska seyde daha bulur. Sade-

ce kagma ihtiyac1 degil, yeni bir sey yaratma ihtiyaci-da burada

kendini hissettirir: Yeni bir siir, hatta yeni bir iilke.

Siirdeki Servet-i Fiinfin sairini temsil eden Sitha’ya gelince: Bu-
rada Fikret’in dogrudan Servet-i Fiin{in siirine bir elestiri getirme-
sinden ¢ok, bu saire miras kalan anlayisa bir elestiri getirmesi s6z
konusudur. Tanzimat sairinin duygusal ifadelerle korumaya calisti-
g1 kadin, bu defa kegfedilecek bir kadin olarak Bati suretinde go-
riinmeye baslamigtit. Tanzimat nesli, eski edebiyata diigman olan
bu nesil, yeni edebiyatin taraftari olmus ve Batr’dan 6grendiklerin-
den yola gikarak yeniligi olusturmaya galismistir. Bu calismalar ne
yazik ki sadece igerikte kalmus, Sinasi hari¢ bigime dair bir yenilik
ortaya koyamamuiglardir. Sinasi, yazdiklarina ilk defa divan disinda
bir isim vererek bi¢ime dair de bir yenilik ortaya koyarken kullant-
lan dili de sadelestirmeye calismistir. Namik Kemal ise dénemin
onde gelen yenilik¢ilerinden olmasina ragmen bigime dair bir yeni-
lik ortaya koyamamustir. O yine kaside yazmaya devam etmis, an-
cak Hiirriyet Kasidesi ile kasidenin icerigi degismis, artik kaside
onemli sahislar icin degil, kavramlar icin yazilmaya baslanmustir.
Zaman zaman halk siiri formunda siirler kaleme alinmis, hatta Zi-
ya Paga, “Siir ve Inga” makalesinde eski edebiyata kars: ¢cikip Tiirk
edebiyatinin asil kaynaklarimin halk siirinde olmasma deginmis,
ancak sonrasinda fikirlerini degistirerek Hardba#’s yayimlamus, ye-
niden eski o&o_u_%mﬂ alkislamaya baslamistir. Tanzimat sairinin alis-
kanliklarindan kurtulmasi_¢ok zor olmustus, ta ki Abdiilhak Ha-
mid’e gelinceye kadar. ‘Hamid, siirdeki kurallarin: digina gikmus,
dogrudan bigime saldirmis ve bu nedenle ¢ok elestirilmis, dili hoy-
rat¢a kullanmasi, olmayacak kelimeleri yan yana getirerek kafiye
yapmast bir yanhslik, kabul edilmemesi gereken bir durum olarak
goriilmiistiir. Yenilik bir 6nceki gelenegin yikintilar: tizerine bir sey
bina etmektir, oysa Servet-i Fiintin’a gelene kadar hep bu binanmn
ici, dis1, cephesi ile ilgilenilmistir. Servet-i Fiintin sairleri Himid’in
yapmaya ¢alistiginin farkina varmiglardir,* bu nedenle onlari en
¢ok etkileyen Hamid olmustur. Bu kusak icerisinde Tevfik Fikret
ise tiim bunlar1 gdrerek hem icerigi hem de bigimi bozar, onlara
dogrudan saldirarak bu silsileyi tamamlar ve tersine gevirmelerle
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asil yeniligi ortaya koyar. Biraz 6nce de degindigim gibi asil yenili-

gi ortaya koymasindaki neden hem icerik hem de bicim olarak bu-

mmaﬁaa gerceklestirmesi ve bunu yaparken de o zamana kadar
kullanilagelen temsiliyetleri tersine ¢evirmesidir. Bu noktada, Reca-
izade Mahmud Ekrem’in Araba Sevdas: romani da hatirlanmahdir.

Araba Sevdas’nda Ekrem, o zamana kadar gelen Tanzimat ro-
mant kaliplarini elestirerek ve bunlari romanin kahramani Bih-
ruz’un kisiliginde sembollestirip ayni zamanda .onlara bir elestiri
de getirerek asil yeniligi yapmustir.5 Ekrem, Fikret’in hocasidir ve
Servet-i Fiindn dergisini bir bilim dergisi goriintiisiinden siyirmak
amaciyla Ahmet Thsan’a Fikret’i tavsiye eden kisidir. Yeniligi ya-
pan kisinin, yeniligi yapacagin diisiindiigii kisiyi tavsiye etmesi bu
noktada ¢ok dogaldir. Dolayisiyla Ekrem’in Araba Sevdas: ile
Tiirk romant igin yaptig: yeniligi Tevfik Fikret, siirde “Siiha ve Per-
vin” ile yapmugtir.

Araba Sevdas'nda Bihruz’un bir karikatiir olarak sunulmas: gi-
bi Sitha da sadece duygulardan bahseden konugmalar1 ve yaninda-
ki kadiru bu nedenle sikintiya gark etmesi gibi yonleriyle karika-
tiirlestirilmistir. Yaninda kanli canli duran ve iistelik “Neden sevig-
miyoruz?” diye soran bir kadina karsilik o, sevdaya ve sevismeye
dair hulyalardan bahsetmektedir. Ayni, Bihruz’un bir kadina dsik
olmak icin kitaplardaki agklardan yola cikmas: gibi, ¢iinkii Bihruz
da kendisiyle alay eden ve goriismek istemeyen bir kadmna biiyiik
duygular beslemekle ve hayaller kurmakla megguldiir. O da Siiha
gibi gerceklerle ilgilenmez, onun gibi “hayali hakikate hep feda et-
migtir”.

Tekrar bi¢cim konusuna dénersek: Bu siir neredeyse gn r%m%m
gibi kaleme alinmustir. Siire konugmay: sokan ve miistezad kalibi-
nt bozan Fikret’in bicime de bir saldir: yaptig1 ve siiri hikaye ile ka-

. rigtirarak tiirler arasindaki keskin smirlari bu sekilde bozdugunu

da moﬁm%ogrBN

“(...) Fikret’in yaptig1 sey, konusma lisanma yakin ve rm%mg
her sekline, her manzarasina kolaylikla intibak eder bir siir lisani-
nt bulmak olmustur. Bunun icin sade, miimkiin mertebe acik bir li-
san kullanmakla kalmamis, -aruz musramnm oteden beri devam
eden vahdetini bozarak, manzumeyi musralardan viicuda gelmis

M ———— e B e = - - - T
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bir kiil hilinden aleladde ciimlelerden yapilmis bir yazi, Halit Ziya
Beyin dedigi gibi, bir nevi (nesr-i manzum) haline getirmistir.”6
Dolayistyla siir, basta da belirttigim gibi sadece igerik olarak
degil, bicim olarak da eski siire ve 6zellikle de kendini yenilikgi
kabul eden anlayisa bir elestiri getirmektedir. Daha 6nce belirtti~
gim ve irdeleleyecegimi s6yledigim mescerin yeni bir iilke, yeni bir
siir olmast da bununla baglantihidir: Daha o zamandan Fikret
uyanmustir. Ribab-1 Sikeste'nin “Eski Seyler” kismina aldigs bu
siirdeki uyanus, yine aym béliimde yer alan ve aymu tarihte yayim-
lanan “Ey Hab!” siirindeki uyusukluktan ¢ok uzakuir. Giderek si-
irinde bir bedbinlige ulasacak ve onu II. Mesrutiyet sonrasinda
kitlelere hitap eden bir sair durumuna getirecek ruh haline Fikret
bu devirde.aslinda ¢oktan ulagmistir. Onu “hakikatten ihtirdz et-
tirecek” noktaya getiren amiller sadece II. Abdiilhamid degil, yu-
karida séziinil ettigim o zamana kadar hakikat hakkinda séyle-
nenlerin hepsinin birer bosluk ve model kaymas: oldugunu fark
etmesidir. Model kaymas: konusuna asagida deginecegim. Dola-
yistyla Fikret, ferdilikten toplumsalliga birdenbire bir buhranla ya
da zaten var olan bir buhramn farkindaligiyla gecmemis, ferdilik-
ten toplumsallia gecis zaman icinde evrilmis ve ilk asamalarmn-
dan birini 6zellikle de sanat séz konusu oldugunda “Siiha ve Per-
vin” siirinde goéstermistir. Nitekim burada “Bireyin bedbinligi
toplumun bedbinliginden bagimsiz diigiiniilebilir mi?” diyen Or-
han Kogak’s ve onun Mai ve Siyab ile ilgili yazisini hatirlamak ye-
rinde olacaktir.” Bu yazida Kogak, bir hulya ileminde yasadigi
_ sdylenen Servet-i Fiinfincularm kendi iglerine yonelen dil ve ideal-
lerine deginir. Kogak’a gére Mai ve Siyah “kaptirilmig ideal”in ro-
mamdir. Bat1 ile tanisan Osmanli aydini Bati kargisindaki gecik-
misligini, Bati’ya kapilmasini ve iginde bulundugu durumun hem
yerli olma hem de Bat1 kargisinda acz i¢inde bulunma seklinde ol-
dugunu fark etmistir ve bu gecikmislik bir model kaymasidir. Mai
ve Siyah’m, bu durumu gergekei bir bicimde ortaya koydugunu

soyleyen Kocak, eseri hayali bir ideal ve bu ideale kapilma olarak ‘

okur. “Sitha ve Pervin”in bir bagka baglantis1 da bu noktadan ba-
kildiginda Mai ve Siyah roman: iledir. Her iki eser de hayal-haki-
kat gatigmasina dayani. Romanda mai hayali, siyah hakikati

YENI TURK SIIRININ BIR KURUCU OGESI OLARAK “SUHA VE PERVIN"

temsil eder. Fikret’in siirinde ise yukarida da bahsettigim gibi St-
ha hayali, Pervin ise hakikati. Bu noktada model kaymas: mese-
lesine gegebiliriz. Yine yukarida da bahsettigim gibi siirin bir &zel-
ligi de Bat1 kargisinda acz i¢inde olma diisiincesinin bir bagka yo-
niinii “model kaymas1”mn yansitmasidir. Osmanl Devleti’nin gii-
clinii kaybettigi bir dénemde devletin, modelin kendisinin Batili-
lagmaya ¢ahsmasi, fakat bunu yaparken modelin aym zamanda
gecikmis oldugunun fark edilmesi ister istemez isaret edilen mo-
del, Bati ile o zamana kadar var olan Osmanh modeli arasinda bir
celismeye sebep olmugtur. Bir siire sonra Osmanli aydin kendisi-
ne gosterilen Bat1 modeli ile icinde bulundugu modeli karsilagtir-
diginda 6nce gecikmigligini fark etmis, sonra da Bat: modeline
dogru bir kayma gdéstermigtir. .

Tanzimat romaninda yaratilan Batililagmay: yasayan aydinla-
rin, devletin Bati kargisinda aldigs konumdan dolay: bir model
kaymas: yasadig: ve bu nedenle onlarin ¢cocuk-kahramanlar oldu-
gunu Jale Parla, Babalar ve Ogullar adli kitabinda tespit etmistir.
Tanzimat vazarlar devletin, babanin, giicsiiz oldugu bir ortamda
biiytimelerini, olgunlagsmalarini tamamlayamamuslar ve ¢ocuk kal-
muslardir. Mai ve Siyab romaminin kahramanm Ahmet Cemil, bu
cocuk-kahramanlardan biridir. Sitha da bu ¢ocuk kahramanlar
arasmda yerini alir, ciinkii o da Ahmet Cemil gibi hulyalarmnm 1g1-
ginda hayata bakmakta, bir ideal pesinde yasamakta, ama bu
idealin ¢oktan kaptirilmis oldugunu fark etmemektedir. Bu agidan
bakildiginda Pervin’in “Yeter cocukluga ragbet!” sikdyeti baska
bir anlam daha kazanir. Tevfik Fikret’in 30 yaginda kaleme aldig:
bu. eser, bu model kaymasimn, yani-Bati kargisindaki gecikmisli-
gin, artik cok daha net ortaya koyuldugu bir dénemdir. Ayni grup
icerisinde yer alan iki yazarin da bu model kaymasint ve hayal-ha-
kikat catigmasim islemeleri bir tesadiif degildir. Batr’min bir model
olarak ortaya ¢ikmasi ve bu modelin uzaklig: ile uzaklik kargisin-
da hissedilen acziyet onlar: ister istemez bir hulya dlemine, ama
ideal anlamina gelen bir hayal dlemine yoneltmigtir. Bu ideal ale-
minde gecikmigligin kapatilmas1 igin istenen “megcer”, “yesil
yurt” bir ideal, gelecek ama “yagamin heniiz olmayan’in buyrugu-
na girisini” gosteren bir mekan halini alir, fakat aslinda bu meka-
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ni da Servet-i Fiinfincular sonradan kendi yasamlarinda gercekles-
tirmislerdir. Fikret’in Asiyan’y, Halit Ziya’nin Yesilkdy’deki kona-
g1 sadece kendileri icin bir ideal degil, dénemlerinde yasayan ya-
zarlar icin de bir ideal olmustur. Fikret’in kendisi zaten yasamiyla

bir ideali temsil etmektedir.8 Fikret ile ilgili hatiralarini yazan her-

kes onun hakkinda yazarken bile bu ideale saygisizlik etmemeye
6zen gosteriyor gibidirler. Iste bu kapilma diigtincesi, aym zaman-
da bir endiseyi de icinde barindirdigmda, Halit Ziya ve Tevtik Fik-
ret icin ortak bir kavramda daha karsiligint bulur: Bovarizm. Her
iki yazar da séz konusu oldugunda bu kavramdan bahseden ilk WT
si ise Ahmet Hamdi Tanpinar’dir.

Tanpinar, Halit Ziya’nin Mai ve Siyak’y ile Fikret’in “Sitha ve
Pervin” siiri igin yaptig1 degerlendirmelerde, Fikret i¢in soyle der:

- “Edebiyat-1 Cedide siirinin kendine mahsus bir bedbinligi, kanat-

lar1 kirtlmug bir bedbinligi vardir. Bu Fikret'te Bovarysme seklinde
goriliir? (...) Sitha ve Pervin’den itibaren bu hayattan kagma, ya-
sadig1 hayati begenmemek, velhasil bir nevi bovarizm goze car-
par.”10 Halit Ziya’nin Mai ve Siyah roman ile’ Agk-1 Memmnii’su
icin ise goyle der: “Hicbir kitap Edebiyat-1 Cedide Bovarizmini,
Fikret’in Aninda yakalanan bazi jestlere benzeyen siirleri miistesna,
bu iki roman kadar izah edemez.”11 Ayni Bovarizm kelimesi Fik-
ret s6z konusu oldugunda, var olan gerceklikten uzaklasma, var
olan1 begenmeme ve yine etrafindaki hayatla alakanin azligi, “ha-
yata intibak edememek 1ztirab1” seklinde goriilmektedir.

Bu noktada Bovarizm’in bazi tanimlamalarina géz atmak ye-
rinde olacaktir: .

“Bovarizm sdzciigii, artisanlk, écriture artistique, icat, santi-

mantal ve idealizasyon terimleriyle yan yanadir. Baska bir deyisle,

dogallik eksikligine ve 6zentiye esitlenmistir. Yarg: mmmamEON ‘Ft-
rafindaki hayatla aldkas)’ azdir.”12

“Jules de Gaultier 1892’de Madam Bovary’den hareketle yaz-
dig1 denemelerinde bovarizmi bir igsel telkin eksikligi, kiginin ‘dis
cevrenin telkinine boyun egmesi’ olarak tanimlar. Zamanla edebi
bir terime déniisen bovarizm kiginin (yazarin ya da kahramanin)
kendini bagkasmnin yerine koymasini, bir baska deyisle gergek diss,
sahte bir kendilige siginma egilimini belirtir.”13
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“Model karsisinda ¢ocuksuluk ya da caresizlik durumu; etkisi-
ni cogu zaman bir ayartma ya da bastan ¢ikarma edimiyle gergek-
rwmﬁnmb ve hemen her zaman estetik bir nitelik tagiyan idealler ve
guclii bir ideallestirme egilimi; kendisi de bir tiir ideallestirmenin
irtini olsa bile bu estetik ideallerin alternatifi, hatta karsit1 olarak
beliren bir sorumluluk ve sucluluk duygusu (...) Bir bagka énemli
nokta da, Gaultier’nin ‘cocuksu Bovarizm’ diye bir terim kullan-
masidir. Cocuk, Gaultier’ye gore ‘kendini oldugundan farkli gor-
mek i¢in, onu biiytilemis olan modelin nitelik ve yeteneklerini ya-
kigtirir kendine (...) Cocukluk, kendimizi bagka tiirlii hayal etme
yeteneginin en belirgin oldugu dogal durumdur (...) ¢ocuk, distan
gelen diirtiilere karg: olaganiistii duyarh olan varhiktir> — Digtan
cevreden gelen telkinlere aciklik; dzgiinlitk eksikligi; olmadigimiz

gibi olma istegi; biitiin bunlarin temelinde yatan acz ve ¢ocuksu-

luk durumu ve bu aczin paradoksal {iriinii olan HG@WEEM hayalgii-
cii ve idealizasyon.” 14

Bovarizmin bu tamumindan yola ¢ikarak Fikret’in “Siiha ve Per-
vin” siirinde sadece kendi kusaginin teklif ve elestirilerine degil,
kendi kusagma miras kalan bir énceki Namik Kemal ve neslinin
edebiyat anlayisina da bir elestiri konusu getirdigine tekrar degin-
mek gerek. Namik Kemal, biitiin bir nesle babalik yapmus, onlarin
kahramani olmusgtur. Onlara nasil yazmas: gerektigi konusunda
ogiitler vermis, hatta Abdiithak Hamid’e mektuplarinda ona 6ne-
rilerde bulunmusg, ancak, gen¢ Hamiid’in edebi yeteneginin farkin-
da olmasina ragmen onu zayiflikla suclamigtir. Namik Kemal’in si-
yasi ideallerine Hamid ¢ok yabanca kalmistir. Aynmi durum muhte-

~melen Servet-i Fiinfin icin de gegerli olurdu, ¢iinkii onlar da Ha-

mid gibi zayif, iistelik de Bat’ya fazla kapilmis bulacakti. Qysa
kendisi de Batililagmay: savunmustu ama Ahmed Midhat Efendi
ve taraftarlarini rahatsiz eden bu “asir1” Batililasma olgusu onu da
rabatsiz edecekti. Servet-i Fiinfin’un kendine cevrilmis dili onun er-
kek sesine ve kitlelere seslenen edebiyatina ters diisecekti, ciinkii
Bat1 kargisindaki bu gecikmisligin farkina varmak ve bunu da ay-
m sekilde erkek sesle ifade etmek miimkiin olsayd: Servet-i Fiinfin
bunu yapabilirdi, ama kamunun kendi kendine bile itiraf edeme-
digi bir durumda dilini kendine cevirmis bir edebiyatin bunu sanat
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tizerinden, sanati konusturarak yaptirmasi bizi yeniden Bovarizm
meselesine getirir. Uyeleri tarafindan bir cocuk olarak degerlendi-
rilen Servet-i Fiin{in kendisine dolayimlayici olarak sanat: kullanir.
Sanat tizerinden konusarak Bat1 karsisinda ortaya cikan bu gecik-

misligin 6rneklerini vermeye calisir ve bunu yaparken de gergek- -

likten uzaklagir. Ancak, bu, gerceklikten uzaklagma degil, gercegin

bir bagka sekilde anlam kazanmasidir. Mai ve Siyab 6rneginde Or-

han Kogak’in yerellik-taklit ya da bayagilik-taklit olarak ortaya ¢i-
kan cifte agmazda gésterdigi gibi burada da Servet-i Fiiniin, orta-
ya koydugu dil sebebiyle taklitcilikle suglanmis ve yerlilikten uzak
olarak degerlendirilmistir. Ancak, yerlilik ortaya konulmaya ¢al-

sildiginda ise sanat eksik goriilmekte, bu sefer de bayagilik sugla-

mastyla kargt kargiya kalinmaktadur. Iste bu ¢ifte agmazda Servet-
i Fiintin’un kendisini en azindan Mai ve Siyab ile “Siiha ve Pervin”
tizerinden temsilinde sadece hayal ve hakikat degil, taklit ve baya-
gilik agmazma da sanat araciligiyla bir bagka anlam vermesi 6nem
kazanir, Ustelik bu taklit meselesi Tevfik Fikret’i “Sitha ve Pervin”i
yazmaya basladigi dénemlerde oldukca mesgul etmektedir. Bu do-
nemde yazmaya basladigi musidhabe-i edebiyelerinde nazire-per-
dazlik araciligryla taklit meselesi iizerinde durur, nazire yazmanin
yaratici bir taklit olmadigini diisiiniir. Oysa taklit, ayni zamanda
yaratici bir sey olmalidir. Bir yazar bagka bir yazar taklit ederken
ondan yeni bir geyler 6grenir, 6grendikleri tizerine yeni bir gey bi-
na eder. Ancak, bunlari séylerken Fikret, bir taraftan da séyle de-
meyi ihmal etmez: “... mesele muharririn hem kendiliginden bir

sey viictida getirmek arzusunda bulundugunu hem de bu arzii-y1 .

megri’una vustilde hissettigi aczin ne biylik, ne aci bir mahriimi-

yet oldugunu anlatmaktir.”15 Iste bu acz, karsiligint model kayma-

sinda bulacaktir. Onlar sanatlarim bir karsi ¢ikis olarak gérmiis-
lerdi, bu kars1 ¢ikigta kendi iglerine yonelmeleri ve bunun i¢inden
kendi dillerini ortaya ¢ikarmak icin kendilerine ve kendilerinden
dncekilere getirdikleri elestiriler de sadece II. Abdalhamid’in istib-
dat yonetimi degil, yukarida siraladigim biutiin agmazlardir.
Bovarizm konusunda ilgi gekici bir nokta da gerek Fikret’in ge-

rekse Halit Ziya’mn bu konuya deginmis olmalarnidir. Bu etkilen-

me endisesi onlart da sarmis ancak, onlar: rahatsiz etmemisgtir. Fik-
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ret, yazdigi musihabe-i edebiyelerinden birinde Halit Ziya ile ro-
manlarm insan hayati iizerindeki etkisi hakkinda konugtuklarin
sdyler. Halit Ziya bu konuda séyle cevap vermistir: “Evet, hic siip-
he yok, hayat romanlar: degil romanlar hayati yapiyor!” Bu cevap
karsisinda Fikret, Halit Ziya’y: hakl bulur. Romanlarin insan ha-
yat1 {izerindeki etkisinden bahseder, bunu desteklemek icin de
Edouard Rod’un kitabmdaki yazar kahramani Paul Clarance’in
Ask ve Oliim isimli kitabin1 okuduktan sonra intihar eden geng ki-

z1-6rnek verir, Goethe’riin Geng Werther'in N»QNS\N i okuduktan
' sonra intihar eden insanlar oldugunu soyler.16

Araba Sevdasymn Bihruzunun romanlardan owz%mumw ogrendi-
gi ask lisan1 gibi Sitha da kitabi bir dille, daha dogrusu yanindaki
kadmn anlayamayacag bir dille konugur. Sonugta her ikisi de tak-
lit ettikleri modelin karsisinda basarisizliga ugrarlar. Fikret, taklit
edilecek asil kaynagimn Bat1 oldugu ve durum kargisindaki kapilma-
yi ise Samipagazade Sezai Bey’den 6rnek vererek anlatacaktir:

«<_.. Paris!... Sokaklar izdihdmi, memleket ziyiy: istidb edemi-
yordu. Bu memleket-i ziya ve zeka kendisine ihtiydci olmayan er-
bab-1 sebabin 4mal ve enzirma binbir gece hikdyelerinden bir se-
hir gibi gériiniiyor. Avrupa’nin her cihetine miintesir olan roman-
larindan dolay: bir kiinc-i siyah bu binbir gece sehrini hayali bir
ehali ile iskan eder. Mesela fikir ve nazar ‘Maison Dorée’deki sou-
perlerde La dame aux Camelias’yi, sokaklarindaki bedbahtin-1
sebgerdan arasmda finiyyeti arar; miinevver caddelerini piir-niir-1
zeka, siiratle gecip giden araba icindeki kadinlari visal-i aliy’l-4l-i
hayile sitdban birer mahlik-1 dehad gibi goriir. Dartlfintin’dan
citkmug bir genci Voltaire’in bir fikri, miirebbiyesiyle giden bir ¢o-
cugu Jean-Jacques Rousseau’nun eseri, etfil-i miiltekita melceleri-
ni Victor Hugo’nun kalbi...’ .

Ve béyle zarif, parlak, musavver siirlerle devam ederek on bes
giin sonra Paris’ten Londra’ya azimetini, oradaki miisdhedat ve
hissiyatini da tasvir ettikten sonra: :

- Seyahatin ilk tesirdt: ddima sathi, &Amﬂ. giizel, bazen musib
olur.

Hiikmiiyle musdhabesine DE&AA veriyor. Bu hitkiim yalmz se-
yahatteki tesirata degil, daha bircok tahassiisit ve muhikemdat-1il-
miyye, edebiyye ve hayatiyyeye de kabil-i tatbiktir.”17
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Son olarak “Sitha ve Pervin”in bir bagka yeniligi de kendini me-
deniyet baglantisinda gésterir. Fikret bu siirde, sadece hakikat ro-
liinii kadina vererek degil, hakikati temsil eden bu kadim bir Sark-
l1 yaparak da Namik Kemal’den ve Tanzimat sairlerinden bir adim
daha ileri gider. Kendisinden sonra gelecekler icinse medeniyet er-
kek olacakti, kadin da bu erkege tutulup Batililagmaya c¢aligarak
kendi degerlerini kaybedecekti. O halde Fikret, neden bu rolii ka-
dina vermisti? Ciinkii medeniyeti temsil eden kadindi. Namik Ke-
mal de, Sinasi de siirlerinde medeniyeti tasvir ederken kadint kul-
lanmiglardi ama bu kadin hayali bir kadindi, Fikret onu cisimles-
tirdi, Siiha ile de boyle diisiinen sairleri cisimlestirdi. Hayali degil
terakkiyi, ve romantik s6zleri bir tarafa birakip hep hayalde kalan
bu kadim hulyal ve teatral sairin karsisina getirerek ona bir cisim
verdi ve artik, bu cismin hulyalardan sikildigini géstermek istedi. -
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