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Sevgi Soysal'in Eserlert Uzerine
Bir icerik Analizi Denemesi

CSEVAL SAHIN - SAID CANGIR

Bir yazarin edebi metnini analiz etmenin bilindigi gibi bircok
yolu vardir. Bizim burada yapmak istedigimiz ise, bir metni da-
ha derinlikli analiz etmeyi kolaylastiracak araclardan biri olan
icerik analizine odaklanmak. Sevgi Soysal edebiyatinin icerik
analizine bir giris niteligi tastyan bu calismada, soyle bir yol iz-
ledik: Oncelikle onun edebiyatindaki eserlerin her birinde kul-
landig: kelimeleri ve bu kelimeleri kag farkh sekilde kullandi-
gim belirledik. Bunu sadece basilmis olan hikaye ve romanla-
n icin yapuk. Canku edebi poetikasina bir giris niteligi tasiyan
bu analizde, asil belirleyicinin onun edebi eserleri oldugunu
distndiik. Amacimiz bash basina bir soylem analizi yapmak
olmadigindan, her bir kitapta en cok kullanilan kelimelerin an-
lam iliskilerini ve bunun eserden esere farkini gostermekle ye-
tindik. Kelimelerin gegis sikhiginda zamirler ve edatlar gibi tek
basina bir anlam ifade etmeyen kelimelerin sikligini gozardi et-
tik. Kendi basina bir anlam ifade eden ve en fazla gecis siklhig1-
na sahip olan kelimeleri icerik analizi i¢in malzeme olarak kul-
landik. Buna gore ortaya soyle bir tablo giktr:
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reem

Kelime Gecis siklig: T
Gitzel 33 T
Biitin 27
Sonra 23
Kadin 17
Adam 18
5avas 10

Giin 10
Kara 1

1

Kelime Gecis sikligi
Biitiin 32
Adam 31
Kadin 30

5tn 28

feni 27
Kapi 22

yi 20
Para 17
Kelime Gecis stkligi
3itiin 140
feni 75

fine 59
3iiyiik 50

3iin 43

A\yni 42
\rdindan 40
Jzun 39

yi 38
\nsi1zin 37

er icin su kisaltmalar kullanilmisur: Tutkulu Percem (TP), Tan-
Yirriimek (Y), Yenisehir'de Bir Ogle Vakti (YBOV), Safak (S), Baris
AC), Hos Geldin Olim (HO).

Yenisehir de Bir Ogle Vak
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Biitiin

Yeni

Sadece
Aslinda
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Yeni
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99-71
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70
69
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59-36
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43
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31
29
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ablolardan da anlasilacag: tzere, Sevgi Soysal
1 cok dikkati ceken kelime “biittun”dar.

cogunlukla akla ilk gelen haliyle, yani nesneler
vreninin tamamini ya da bu evrene ait bir 6ge-
eya tamligini ifade etmek seklinde kullanir. Bu
man bir durum ya da duygunun veya bir nes-
| ifade etmek ve parcalanmazligim vurgulamak
I.
vgi Soysal edebiyatinda sosyal bir kurum, belir-
imi, bir topluluk i¢in kullanilir. S6z konusu za-
de butanlikle paralel olarak bir doluluk goste-
1settigi bu “butin”lerin yasam, giic, canlihik gi-
lini imleyen kelimeler olmasi dikkat cekicidir:
a (TP, s. 41), biitiin bir evrene (TP, s. 42), buitiin
41), biitiin gicunii (Y, s. 41), butin paray: (Y, s.
e (Y, s. 27), biitin mahalle (Y, s. 30), biitiin gece
itiin guin (BAC, s. 27), biitun giicleriyle (BAC, s
nii (§, s. 98), butin paketi (S, s. 117), biitiin me-
buttin derdi (S, s. 196), biitin diinya (S, s. 149),
(HO, s. 52), biitun bir anlayissizlik (HO, s. 52),
(HO, s. 56), butun kis (HO, s. 49).
n kelimesini tek bir olgu ya da nesnenin tam-
- bir araya gelmesi muhtemel veya halihazirda

birlikte bulunan unsurlarin bir aradaligini vurgulamak icin de
kullandigim goruriz. Bu gruptaki unsurlar, birbirleri ile upatip
aym olabilirken tamamen farkl da olabilirler. Bu bir aradalik
kimi zaman aym cins varliklarin tamamina isaret ederken, ki-
mi zaman da kavramsal boyuta sahip varliklarin tamamina isa-
ret eder: Biitun isportacilar (Y, s. 54), biitiin pencereler (Y, s. 56),
biitin cabalar (Y, s. 100), biitiin suclarindan (Y, s. 106), biitiin
oyunlarini (Y, s. 108), butin memurlar (BAC, s. 28), biitiin kis-
kancliklar (BAC, s. 38), butiin yoksullar (BAC, s. 52), biitun hii-
zunli anilar (BAC, s. 71), biitiin toreleri (BAC, s. 93).

Yenisehirde Bir Ogle Vaktinde “butiin” kelimesi, diger Sevgi
Soysal edebiyati metinlerinde oldugu gibi kutsal kitaplara gon-
derme yaparcasina cogunlukla topluluklari anlatmak icin kul-
lanihir. Kahramanlarin disariya dair izlenimlerinde bir toplu-
luk hali yansitmak icin eserde “butiin” bol bir sekilde yer alir.
Fakat kitabin Olcay, Ali ve Dogan ticgeninin anlatildigi kismi-
na geldigimizde, “butun” kelimesinin kullamiminda bir degisi-
me rastlariz. Burada aruk “bitiin,” geneli ifade eden ¢ogul bir
anlam tasimasina ragmen, bu cogulluk artik bireye has bir ay-
rintiya dogru evrilir. Nitekim soyleme baktigimizda, anlati-
c1 ve kahramanin seslerinin birlesmesinin en az oldugu kisim-
larda kelimenin de en az kullanildigini goririaz ki bu, metnin
kendi icindeki biutiinlugine gonderme yapildigina isaret eder.
Biitun, bireye evrildiginde anlatic1 kendisini metinden disar1-
ya cekmistir: biitiin kuslar (YBOV, s. 19), bitiin dikkan bosluk-
lart (YBOV, s. 24), biitiin musteriler (YBOV, s. 40), biitiin tehlike-
li donemecleri (YBOV, s. 194), biitin yaralarini (YBOV, s. 254),
biitiin eksiklerini (S, s. 34), bitin duslerine (S, s. 54), biitiin cir-
kin (S, s. 96), biitin kifirlerde (S, s. 102), bitiin cingeneleri (S,
s. 176), biitiin seylerde (HO, s. 50), biitiin sorulanin (HO, s. 50),
butiin kokusmalart (HO, s. 59), biitin énlemlerinin (HO, s. 61),
biitiin baglantilarii (HO, s. 64).

“Bitin” kelimesi bazen bir durumu ya da eylem halini ta-
nimlamak icin “butun butin” ikilemesi seklinde kullanilir. Bu
kullanim ctimleye bir nevi pekistirme anlam1 katar. Yazarin
cok sik basvurdugu kullamimlardan bir tanesi de “biitun bu...”
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ar bu kullanima, varhgim bildigi ve asina ol-
da nesneleri ifade etmek icin basvurur daha
aligina okur da boylelikle ortak olur ve oku-
ilenleri biliyormus hissi uyandimr. Bu kulla-
|2 okuyucunun aniatiyl daha cok benimseme-
¢ butin biitiin percemlerimd@ydi (TP, s. 16), yi-
butin simdi (TP, s. 48), Bosalan, biitiin biitiin
. 48), Cocuklarint biitun biitiin unutmus olanla-
TP, s. 59), Biitun bu suclan (Y, s. 37), Biitiin bu
biitiin bu telefonlar (Y, s. 113), Butin bu korkak
1 bu cimleleri (Y, s. 149), pitun bu ilerlemele-
. bittiin bu namus (BAC, s. 48), biitiin bu sorular
itun bu olanlar (BAC, s. 145).
r diger kullamimi, bireylerle ozellesir. Ornegin
Ogle Vaktinde cogullugu daha dogrusu geneli
n, her seyden cok iyi anladigina inanan ve her
unu bilen Hatice Hanim'm anlauldigi bolumde,
. 45) seklinde verilir. Kavagin devrilecegi yer-
san Dogan, karsiya bakinca Olcay’1 gordugun-
ir bir pekistirme i¢in kelimeyi busbutin’e cevi-
naltiyordu onu (YBOV, s. 212), busbutiin kudurt-
5. 260). Kelimenin kullanim sekli Safak ve Hos
- yine onceki kullanimlanyla paralellik gosteren
an bu sinirlilik (S, s. 122), buitin bunlar bos (S, s-
 kizdi Huseyin'e (S, s. 43), Biisbuitiin bozuldu Ziy-
isbiitiin beynine sicratmistt kanini (S, s. 156), Bii-
10, s. 45), biitiin bu amansiz dunyayt (HO, s. 63),
aha nice ufak sey (HO, s. 58), butiin bunlar hemen
-(HO, s. 65).
] edebiyatinda “butun” kelimesiﬂin cok sik go-
animlarindan bir tanesi de, isim halidir. Bu kul-
r, dogrudan niteleme ya da belirtme amact git-
meyi isim varhig! ile kullanir: Tam ve “butiin”lere
nan vardi (Y, s. 72), sonra yuttu butiintiyle (Y, s
gii, soluk kesiciligiyle karsisinda (:BAC, s. 43) bi-
(BAC, s. 141). Yenisehir'de Bir Ogle Vaktinde by

|
|
|

:
{

kullanim Oleayn Ali ile konusmasinda goratar. Belki de tam
bu sebepten Yenisehir'de Bir Ogle Vakti bir ana. kavagin devril-
e anina odaklamir. Tamlanamadigs icin kokleri kuruyan bir
Lavak agacinda herkes birlesir. Cartyen kokler, devrilen ka-
vak ve butinlenemeyen insanlar... Hepsi bir kerede bir anda
bir araya gelir: yeterli butunligi kazanamayacak benim gozuin-
de (YBOV, s. 205). Buna paralel bir durum kelimenin “biitiin-
lik” seklinde kullanimnda ortaya cikar: cirkinli-gizelli bir bu-
tiinde bile (S, s. 18), Biz bunlara vatamini, milletini, biittinliguini
ogretecegiz diye (S, s. 130), Oysa bu vatan hepimizin, bu millet
bir biitiin (S, s. 181).

Butanin bir diger kullanimi eylemsellik halini alarak bir ha-
reketi, bir olusu ifade etmesidir ki, yazar bu sekilde kelimeyi
genellikle “butinlemek ve bitunlenmek” eylemselliginde kul-
lanur: ic organlart butiinlendi giizelligine (TP, s. 39), biitiinleye-
miyecekti onlart (TP, s. 48), bir secime bitiinleyecek (Y, s. 149),
bitinlenemeyen yuzler (Y, s. 150), butiinlenmeyen aynntilarda
(Y, s. 152), biitiinlesiyor baslari (BAC, s. 85), boyle bir biituinles-
menin (YBOV, s. 183), yeniden bitiinleyemedigi icin (YBOV, s.
199), biitiinlestirmistim kavagt (YBOV, s. 213).

Yeni

Kelimenin ilk goze carpan kullanimz, «eski karsithgim” ifade
etmek seklindedir. Yazarin eskiye karsilik olarak yeniyi ilk ki-
tabindan son kitabina kadar vurguluyor olmast dikkat cekici-
dir: yeni pabuc (TR, s. 44), yeni naylonlarm (TR, s. 48), yeni bir
kostebek deligi (TR, s. 90), yeni koseleri olan golde (Y, s. 82), ye-
ni bir oyuncaga (Y, s. 83), yeni odamin (Y, s. 114), yeni masasi-
na (Y, s. 115), yeni ek duvarlar (BAC, s. 26), yeni polis (BAC, s.
121), yeni avlarn (S, s.37).

“Yeni”nin belki de en sik kullanimi, bu eski ile farkin orta-
ya kondugu kullanimlardir. “Yeni” bu haliyle, var olanla ortaya
yeni ¢ikmis olan arasindaki farki vurgulamaya yarar. Bu yeni-
lik, yazarin hayau degisim ve yenilik ekseninde yorumlamasi-
nin tabii bir sonucu gibidir, farklilik bir anlamda bir esigin ifa-
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lan bir dontm noktasidir ve zaman zaman bir
insa keskin bir farkliligr ortaya koyar. Bu tur
2 konusu eylemin olusmasindan veya etkileri-
itz fazla zaman gegmemistir: yeiti kocasi (TR,
] (TR, s. 40), yeni bir miskinlik vairdi (¥, s. 26),
Y, s. 28), yeni bakislar (Y, s. 80), yeni bir glizel-
seni bir soluk (Y, s. 140), yeni som baliklar (Y,
ask mektubu (BAC, s. 20), yeni demledigi cayla
1i bir direnme (BAC, s. 119), yeni durum (BAC,
degisik insanlarla (S, s. 36), yeni bir sey dinli-
2), yeni bir soru (3, s. 118), yeni bir ortak (S, s.
clii baslangiclar (S, s. 212).

/i yenilenmek veya yenilik katmak anlamlarin-
ullanur: giines, topragin derinine sokuldu, 1stttt,
5), siirekli olarak yenileyebilecegimizi (BAG, s.
nimkiin degil (BAC, s. 127), yenilenen giin (BAC,
eye bakmali (BAC, s. 137), yenilikler katmak is-
, yenilik katmast zor (S, s. 112), yenilemesi gere-
).
olsa yepyeni sekliyle bir pekistirme anlami kur-
llanilir: Yepyeni ve yabanct cevreden (S, s. 98),
ima baslamak (S, s. 209).

3ir Ogle Vaktini ise, “yeni” kelimesinin incelen-
‘ayrica ele almak gerekir. Oncelikle unutulma-
dtap, “Yeni”sehir'de Bir Ogle Vaktinin kitabidir.
, upki sonrasinda “para” kelimesindeki gibi ma-
s yapanlarin yeni olan her seye neredeyse hiicu-
eni mallar, yeni olan her sey ve onlara yeniden
ymak, misteriler icin ¢cok onemli ve tatmin edi-
1 her seyi seven birgok kahraman vardur roman-
Ahmet, yeni olan her seyi, moday1 yakimndan &~
cikan sarkilar1 hemen ezberler, yeni cikan cizgili
n almak icin planlar yapar. Oyle ki, yenilerin bi-
1nda bir simiflandirmalan vardir: “Her hafta, 10~
-azamnca alacag giysileri dusunmeyi severdi Ab-

trin dolasip sayisiz ayakkabi, pantolon, gémlek’

kazak. ceket begenirdi. Vitrinleri dolastikca. once begendikle-
rini sonra begenmez olur, ilk listelerden cikarmalar yapar, yeni.
daha yeni gordiklerini, hep en son begendiklerini eklerdi. Bu
giyim, ahsveris de bir bilim” (YBOV, s. 22). Yeniligi bilmek bir
astiinlitk durumudur. Ornegin Hatice Hamm icin: “Yeni biska-
viler cikmis. Yeni ctkmig mallar cok ilgisini ceker. Hangi duk-
kanda, hangi firmanm, hangi fiyatla, ne gibi bir mal piyasaya
sirdagini bilmek ister. Bu yeni bilgileri dostlarma, komsula-
rina bayuk bir comertlikle aciklar, yeni ¢ikan bir mal tstinde-
ki kisisel yargisinin dinlenmesini ister. Baskalarninuin da, dene-
dikleri yeni mallar hakkinda kendisine haber vermelerini bek-
ler” (YBOV, s. 43-44). Yeni'nin yaninda duracaklara dikkat et-
mek gerekir. Yeni ve etrafindaki her sey ona yakisir bir sekil-
de olmalidir bir yandan da. Hatice Hanim Kizilay'm ortasinda-
ki yeni binanin onune bir ¢ingene ve ¢ocugunu yakistiramaz
(YBOV, s. 46).

Bir sehir icin yenilik ise, baskin olanla dlcalur. Ankaranin
her tarafim saran sandvicgiler bir yeniliktir, buraya en cok ye-
nilige hemen ahsiveren kolej cocuklarr gelir. Fakat bu sandvic-
cilerdeki hic degismeyen sandvicler, yenilik seven insanlari ra-
hatsiz etmez. Dolayistyla yeniligin bayuklaga ayrintusindan da-
ha onemlidir (YBOV, s. 24).

Yeni/den kullanimi, npki yeni gibi eserde onemli bir yere sa-
hiptir ve iki anlami vardur: Ilki daha once yasanilan bir durumu
her defasinda sanki ilk defa yasiyormus gibi saskinlikla ve he-
yecanla karsilamak, ikincisi ise bir umutsuzluk ve yinelemedir.
{lkine tipik ornek olarak, Stikran'in Ahmete karsi olan duygu-
lar: verilebilir. Stikran, Ahmet ona dokundugunda hep yeni-
den titrer ve heyecanlamr. Her dokunusta hissettigi bir dige-
riyle aymi degildir. Tkincisi icin ise Necip Bey'in durumu veri-
lebilir. Sermayesini ginden giine yeniden yeniden tiketen Ne-
cip Bey'in artik yeniden elde edebilecegi bir miras1 kalmaz, yo-
lun sonuna geldigini anlar. Ustelik cocuklarim da anlamak-
tan cok uzakur bu noktada. Cocuklarinda buldugu tek yeni-
lik, onlarn “yeniden moda olan” komtinizme duyduklar ilgi-
dir (YBOV, s. 61). Giingor gibi yeni zenginler i¢in Necip Bey ve
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eni iliskisi oldukca sosyolojik bir gozle okura
ragmen, permiyle esyalar ucuza geldiginden
1 cok pahali sanyordu esyalart, Necip Bey gi-
ii. Bunun gibiler, dikkana gelirler, Avrupa'da

1 esyalar uistine iki saat konusurlar. Fiyatlar
Jarasina cevirip bu fiyata Avrupamin su ya da
r alinabilecegi konusunda nutuk cekerler, es-
kalitesini begenmezler, cilay: zevksiz bulurlar.
i, hicbir sey almazlar. Asla. Bunlar hicbir ye-
dece eskiye baghhklari ytizunden elden cikar-
larin1. Bunlarin esyalarim degistirdikleri, yeni-
emistir. Bunlarin burunlarn iyice surtilmeli ki,
-tmedikleri antikalar satsinlar” (YBOV, s. 77-
gor, yeni olusan zengin sinifinin zevklerine hi-
lir: “Amerikan esyasi satan ditkkanin musteri-
1t zivir alan orta halli insanlardt. Bunlarla don,
itit, bardak pazarhg yapmak sikici ve yorucu
mdi, ceyiz permileriyle getirdigi esyalar, lukse
biraz da pahaliligiyla degerlendiren, yeni snop,
asik yeni zenginler tarafindan nerdeyse kapisi-
ir kazancin alunda gelirleri olanlar, dikkanim
er gibi gezebilirlerdi” (YBOV, s. 87).

ay'in goztinde bir hanrlamaya donustur. Yaban-
da secilmemis insan iliskilerinin trajikligini ve
ugunu disanir (YBOV, s. 116). Benzer bir se-
ve Ali de uyandinr. Her ikisi de ona ayni seyi
lamazsin!” lkisinde de ayni olan bu soylem, Ol-
nki yalnizhigina yeni bir yalmzhk ekler (YBOV,
en’in bir de geriye donme seklinde bir anlami
Ornegin Mevhibe Hanim'in vekil babasi kabi-
diginda, herkes onun yeniden siradan biri ola-
takilir. Bir onceki duruma geri donus, bu sefer
arak kayda gecer (YBOV, s. 131). Yeniden ve Y&~
Jibe Hamm'in gozinde iki farkl anlama sahip-
1 degistirmesi de so6z konusu olamazda tabii. E$-
oyunu inkar etmek gibi bir sey bu. Insanin S0~

yunu sopunu sahip oldugu esyalar belirler. Ornegin Salih ha-
yatta basar1 kazandi, ama ailesinden kalma bir tek esya yok bu
evde. bu da onun ailesinin iyi bir aile olmamasindan. Babadan
lealma bir koltuk bile insamn bir ailesi oldugunu, pic olmad:-
gim ele giine ispatlar. Mevhibe Hanim, ev esyalarinin yizlerini
eskidikce yenileyerek, cilalari bozuldukea veniden cilalatarak
yillarca korudu. Esyalar icin para harcamak onlan saglamlas-
pirmak icindir. Daha zararh degisiklikleri onlemek icin. Kol-
tugun ytzani yenilemezsen yenisini almak zorunda kahirsin.
Boylesi degisikliklerin altinda bir ihmal yatar. Ve ihmalin so-
nunu da pahaliya 6der insan” (YBOV, s. 132). Bu, bir yere ait
olma, basitlestirme ve islevsellestirme konusu, Ali'nin dasin-
celerinde de benzer bir sekilde sembollesir ama benzer, aynt
degil. Dogan'in kitap gibi konusmasina kizarken, ona, kitaplar
azerine ciimle kurmakla yeni kitaplar yazilmaz, der. Dolay1-
siyla 0 Mevhibe Hamm gibi esyanin yenilenmesinden yana de-
gildir ama islevsel olmas1 yani yeni olanin islevsel olmasi ko-
nusunda hemfikirdir. Ali, benzetmelerle konusurken bir sine-

ma perdesi yaratmaya ¢alisir:

“Diyelim surda bir kapi var. Dolu bir odamn tek kapisi olan
bir kapr. Oda dolu; icerdekilerin ¢ikmasi gerekiyor. Odada
olanlar énce yiiklenirler kapiya. Sonra kapimn kilitli oldugu-
nu anlarlar. Kapiy: zorlarlar. Kapiyt agmanim yollarin dast-
narler sonra. Kapinin ancak anahtarla acilacagim anladiktan
sonra, anahtan ararlar. Anahtarn bulurlarsa acarlar kapiy1. Bu-
lamazlarsa yiklenmekte devam ederler, sorun kapimn agilma-
sidir cinkil, anahtar degil. Simdi ben, anahtar, odadan, kap1-
dan, cikmasi gereken insanlardan soyutlayarak, anahtari ben-
dedir, diye ortaya cikmaya karsiyim. Cunku burada sorula-
cak soru, hangi kapinin hangi anahtandir. O sorunun mutla-
ka cevaplanmast gerekiyor. Insanlarn ¢ikmast icin, anlatabili-
yor muyum, onemli olan, anahtan onemli kilan onlarn kapa-
lihg1, anhyor musun?”

“Yani anahtan kicttmsuyor musun? Teoriyi kiigumsemek

degil mi bu? Teori olmadan...”
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sev soyledim mi? Insanlan odadan cikarmak icin
1ahtar, demek istiyoruti. Amac onlann cikma-
basit, onlann eline gecmesi anahtarin, kapiyt aca-
a. Yoksa anahtarint ek basna acma giic bir sey

Hele, bak kizma ama, senin deminden beri yap-
eni anahtarlar dokup onlar bir anahtarhga diz-
arhk ise kimlerin belinde bulunur? Gorevleri ki-
cekleri herkeslerden kilitli tutmak olan kahyala-

s 141).

hi”nin bir baska kullanmmnda pekistirilir. Ali,
urken onunla iligkisi {zerine yeniden dusin-
. bunun icin sectigi zaman ise kavagin devril-
gu andir. Yeni, bir devrilme zamaninda ama
nesinden hemen once olacakur (YBOV, s. 161-
gan’in ve Olcay'm Ali'yl tamdiktan sonra bir-
e yeniden dusunmeye baslamalar gibi (YBOV,
onunla sevistiginde yasadiklar yeni paylagimin
| kilacagim dustnur. Fakat her ikisi de, Aliden
ayatlaryla onceki hayatlarint yeniden butinle-
n act cekerler ashinda (YBOV, s. 199).
¢ bir hatrlama ve geriye donme durumu, Ol-
‘pakisinda tekrar ortaya cikar. Olcay ile konu-
an, kardesine bakisinda, Paris'teki unuttugu k-
1St y\'lzﬂnde tekrar buluverir (YBOV,s. 108). “Ye-
\dir aymi zamanda. vabanci olan anlaminda de-
ma anlamlandirilamayan, anlamlandiniamadigt
‘edilemeyen anlaminda. Ali icin “Dogan’1, bugint
Luzursuzluk veren kavagin yanindan alip goturse
nzer kavaklann buaytmesini engellemek cok zor
OV, s. 234).
tinde sadece bir yerde “yepyeni” olur: Aysel, All
ynusurken. Alinin konusmalarindan yayilan sef-
| yepyenidir ve bu duygu, onun kendisine duyd¥”

rsar (YBOV,s. 25 1). ’
al'n Safak’ta da en sik kullandigs kelimelerden Dif

;anesi olan “yeniden”. genellikle bir 0zne tarafindan tekrar ger-
ceklestirilen bir eylemin ifadesi icin kullanilir. Bu tekrar hika-
yenin basinda daha olumlu ve normal eylemlerde kendisini
gosterirken, kitabin sonlarina dogru hikayenin kurgusu gere-
i, rutukianmak, hapsolmak. kelepgelenmek gibi daha olum-
suz eylemlerin tekrannl ifade eder. Bu eylemleri yerine getiren
5zne bazen Oya, bazen Ahmet, bazen Mustafa'dir. Bazen de bir
hayvan ya da baska bir varlik tekrarlanan eylemin o6znesi olur.
Tekrarlanan eylemler kimi zaman bir kaygiy! kimi zaman bir
umudu ifade ederken, kimi zaman da bir anin ya da durumun
sarekliligini ifade ederler: Kalkip cocugunu alip yeniden yanina
oturtuyor (BAC, s. 122), bina biiyiiyecek yeniden (BAC, s. 22).
Yeniden oynamast cocuklarin, kadinlarn gilumsemesi, yeniden
mirlamast kedilerin, kapilarin yeniden acilmast, birahanedekile-
rin yeniden sarhos olmast (BAC, s. 28), Onu, merdivenleri yeni-
den ve yeniden temizlemeye zorlayamam ki (BAC, s. 64), yeniden
yere devrildi Cevdet (BAC, s. 76), Adi konmus seyleri yeniden dii-
siinmek (BAC, s. 148), O tespihi yeniden dizmek zordu (S, s. 32),
Hisimla yerine oturdu yeniden (3, s. 67), Zekai Bey sonen sigara-
st yeniden yaktt (S, s. 87), Oya yeniden baktyor oniindeki bos
kagida (S, s 108), Koltuguna yeniden oturmadan zili caldt (3, s-
124), Yeniden gozliyor Mustafa’yt (S, s 144), Mustafa goziinde

ox

 ufaldr yeniden (S, s 145), Yeniden bir sigara uzatryor ona (3, s-

153), Yeniden comeldi yere (S, s. 154), Her giiniimil yeniden dii-
siinmek, yeniden kurmak, her gini yasamak icin bir seyler yap-
mak zorunda kalarak (S, s. 225), boktan bir seye sikilip yeniden
nasil baslayabildikleri (3, s. 226), Sonra mikrofonu yeniden daya
cocugun girtlagina (S, s. 228).

Yine

Sevgi Soysal edebiyatnda, bir durum ya da eylemin tekrarlan-
mas: hali de en sik gorulen kullanimlardandir. Bu tekrar ba-
zen bir aliskanhiga, bazen kronik ve istemsiz bir davranmsa, ba-

zen de kimi eylemlerin benzerligine isaret eder. Eylemi yerine
getiren Ozne ya da durumdan etkilenen obje (bu bir canli ya da
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) yinelenme halinden olumsuz ya da olumlu
una verdigi tepki de yine olumlu va da olum-
an zaman anlaticinin, zaman zaman da karak-
an bir durumu va da eylemi ifade etimek igin
i kullandigin goraruz. Bu kullanim kimi za-
n ayru durumlara verdikleri ayn: reaksiyonla-
inde karsimiza cikarken, kimi zaman da kro-
yine kroniklesen sonuglari icin kullanilit: yine
16), yine atin tepesindeyim (TR, s. 18), yine ko-
2, s. 22), yine amansizcd sordu (TR, s. 96), Ya-
m (Y, s. 43), Yine baslac sarki (Y, s. 68), kapa-
cesini (Y, s. 115), yine motorun kicima gitti (Y, s.
vapur (Y, s. 143), titkeniyordu yine boyast (BAC,
. ayin boyast yine (BAC, s. 52), okur yine bildigi-
Meral yine en one geciyor (BAC, s. 125), iste yi-
= 5. 128).
ir Ogle Vaktinde tekrar ve siradanhgin kullani-
{anm’'in cay althklarinn stirekli bitmesi (s. 46),
nkaya “yine para yatiramamast” (s. 72), Nurten
lan yine sofrada yanlis yere koymast (s. 106),
rken yikamasi” (s. 104), Dogan’in evin rutini-
seyler yapmaya kalkisacag) zaman “yine tatsiz-
. 153), “yine anastyla babasinin birbirlerine ki-
53), “tatsizligin yine ganlerce sirecegi” (s. 153)
mnek isterken eski hayatim yasamaya devam edip
unlara bos vererek saclarin arkadan baglayiver-
), deli etraflarinda dolanirken oradaki esnafin
le yine radyoya dogru uzanmalari”, Mevlatan
m'in azarlari karsisinda kendisini yine yapayal-
hissetmesi (s. 170) buna ornektir.
Hos Geldin Olum’de de kelime ayni sekilde sira-
adesi olarak karsimiza gikar: yine bir bela kokusu
e mantiga siginma cabast (S, s. 00), Yine yurumeye
122), Akl yine Mustafa’da (3, s. 198), Gozler yine
'213), Hayriye'nin kapist acik yine (HO, s. 46), S4
(HO, s. 51), yine Glsim Hamim (HO, s. 63)-

Vazarn buttn eserlerinde “yine” kelimesinin kullaniminda
karsimiza cikan bir diger durum karsitlik halidir. Bu kullanim

genelde cumleye “buna ragmen”, “her seye ragmen” gibi an-
taimlar katar, Gerek yazann sesini duydugumuz gerekse karak-
ie

rlerin distince ve konusmalarinda karsilastigimiz bu kullant-
min oldugu ctunlelerde bir aciklama, bir mazeret bildirme ha-
vast meveuttur: yine de kosuyordu (TR, s. 21), ama yine de Tante
Rosa bu isten (TR, s. 41), vine de tath kadind: (TR, s. 56), yine de
sevinmek zor (TR, s. 59), yine de gitmedi (TR, s. 60), yine de gi-
der (Y, s. 36), Ama yine de bir sey bilmek (Y, s. 40), yine de olus-
tu cekirdegi (Y, s. 85), ceneleri yine de yomlmayanlarm kalabali-
giyla (Y, s. 117), Giiverteden ayrilamryor yine de (Y, s. 130), yi-
ne de inanmadi (BAC, s. 69), yine de ikimize yetmez (BAC, s. 20),
yine de inanmadi (BAC, s. 69), yine de sevecenlikle soylityor bunu
(BAC, s. 116), yine de onemliydi (BAC, s. 126), Yine de ok sac-
mayd (S, s. 39), yine de en degerli seyidir (5, s. 105), yine de si-
hirbaz degildir (S,s. 138), Yine de korkmadiklar icin kiziyor on-
lara (S, s. 208), Yine de durmuyor bunun istiinde (S, s. 211), Yine
de hicbir seyi degistirmiyor (HO, s. 41), Ama goze batryoruz yi-
ne de (HO, s. 62), yine de g(jrmek gerek (HO, s. 62), yine de cik-
t1 hsar (HO, s. 67).

Yazar kelimeyi bazen de eylemsellik belirten haliyle kullanir:
yinelenen bas agnilan (BAC, s. 99), yineledikleri yakistirmalara
(BAC, s. 102), yinelendi icinde (BAC, s. 112), yinelenmemesi ge-
reken anilar (S, s. 137), yinelemek istemedigine gore (3, s. 222),
Yineleyemez de, miimkin degil bu (S, s. 222), bugiinkit samata yi-
nelenmesin (HO, s. 66), sozciikleri yineleyip duruyor (HO, s. 68).

Bilyiik

Kelime, genellikle kavramsal bir varhgn ya da fiziksel bir nes-
nenin hacmini ifade etmek icin kullanihir. Bunun yani sira
cumle icinde anlam kuvvetlendirme, karsithklar ifade etme,
benzerlikler arasindaki farklihgin boyutunu vurgulama, sira-
lama, ast st gibi derecelerin olusturulmast gibi amaclara hiz-
met eder. Yazarm genellikle “suc”, “zorluk”, “engel” gibi kav-
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SR AR b

igtnden bahsetmesi de dikkat cekicidir: bun-
slenirken (Y, s. 38). hep biiyuk diktirmistir el-
V). buyuk bir ciddilikle acgr (Y. s. 112). Is bu-
Y. s. 50). biiyik zorlukla (Y, s. 114), cok biiyiik
Y, s. 28). buytk stkintilarla gecmistir (BAC, s.
rezginlikle (BAC, s. 51). buiyiik bir korku saldi
), buiyiik sanssizlik (BAC, s. 91). bayik bir giic-
07).

da bir de “buyik” kelimesi, Sevgi Soysal ede-
hin olusumunda énemli bir yer tutan “buyuk-
niyla da sikhikla ortaya cikar.

bazen bir donim noktasi, bazen bir belirsizlik
| ifadesi icin kullanihirken, bazen de masalsi bir
sina sebep olur. Bu kelime bazen, gunlerdir tut-
lerimde dolasiyor (TP, s. 15), Gunlerini adama
leri, tozluksuz yasamalart, anlatarak gecirecegi-
's. 25), her gun bu konuyu tartisacagint biliyordu
ler geciyor (TP, s. 29), cumartesiler cilgin gunler-
Pazar giinleri ¢tkan (TR, s. 37), sen giinler geci-
8), arabay her giin ytkayan adamlar vardir (Y, s.
igini dusundigii ginlerdeki gibi (Y, s. 118), Gun-
n kopar (Y, s. 139), her gin daha genis bir yuzeye
1lelerinde oldugu gibi birden fazla ginun ifade-
rken bazen de, Iste bugunin kazanct (TP, s. 16),
tuinde ve Pazar guniydu (TP, s. 38), Pazar giinle-
lir (TP, s. 38), Neyi duyamadin pazar giini bir er-
TP, s. 38), Ay, on bes giinde bir yetersizligini bilip
(TP, s. 54), o gun cok dustu Rosactk (TR, s. 16),
inii (TR, s. 28), Pazar gunit 6gleden sonraydi (TR,
rinde oldugu gibi yirmi dort saatten olusan bir
Jesi icin kullamlir.
(TP, s. 17, 18), Tutkularimi giin aydinina ¢ikar-
ydi bu kent (TP, s. 16), Ve bir giiniin dog'umunda

(TP. s. 22). giinbatuminda enine cizildi (¥, s. 91). Gunbatiminda
wzun karanhk yolunu bitirmisti (Y, s. 35). ginbatimin seyretmek
icin tepeye yirumek istediler (Y, s. 142) cumlelerinde ise, keli-
me bir anin ya da zamanin ifadesi icin tamlamalar halinde kul-
tamihr. Kadun biri bir gin zeytinyagl dolmay sade yagla pisirdi
— kocast o gun denizastit kentlere gitmeyi ozledigini anlad: (TP, s.
54). Bir adam musluga tikiirdi bir gun oncenin pusiriini (TP, s.
55). _hic akillarina getirmiyorlar hava tabakalarinin sikilip yer
degistireceklerini bir giin (TP, s. 57), Ama bir giin — bunalmaya
baslasmlar hava tabakalar, o gin iste... (TP, s. 58) caumlelerinde
ise, yazar kelimeyi belli olmayan bir zaman dilimi i¢in masal-
s1 bir havada kullanmistir. Bu tar kullamumlar bir esik, bir do-
niim noktasi anlamu tasirlar. Bu ctimlelerde gecen giiniin ne za-
man gelecegi mechuldar ve bir bilinmezi ifade eder. Bu, Tante
Rosa’da cok sik gorulen bir kullanimdr: bir giin prens atla gele-
rek prensesi kurtaracaktir (TR, s. 22), bir giin yine kosarken diis-
tii (TR, s. 22), bir gin, mucizeli bir gun (TR, s. 94); ancak yaza-
rin diger eserlerinde de gorulur: goremeyenleri sasirtty bir gin x,
s. 28), Bir giin, bir sersem gibi sasarak (Y, s. 75), bir giin mutlaka
yok edecek yabanct bir diisman (Y, s. 116), bir giin, kocaman bir
hapishane yaptlacak (Y, s. 143). .

Giindelik bayagiliklar (TR, s. 90), Gunliik bir zorunluluk-
tan (Y, s. 81), gunlitk amac unutulup sevisilebilir (Y, s. 83),
Ama gindelik gerekler icin degil (Y, s. 110), gunlik barts sii-
recinin (Y, s. 141), “gundelik sadelik” (YBOV, s. 162), “giinde-
lik tavir” (YBOV, s. 167), “giinliik aliskanliklar” (YBOV, s. 181,
188, 200), “giinlitk ve gundelik mutluluklar” (YBOV, s. 185) gi-
bi camlelerde ise, yazar kelimeyi bir siradanligin ve rutinligin
ifadesi icin kullanir.

Yazar kimi zaman da “gin” kelimesini ozel bir ginu belirt-
mek icin kullanir. Bu 6zel kullanim genellikle kabul ganadur
veya hapishanedeki ziyaret giinant isaret eder. Kabul gunleri
kadinlara dair bir sosyal yasamin parcast halinde goralir: kabul
gunlerinde (Y, s. 26), dogum giinlerine katilacak (Y, s. 95), Pos-
tanenin onit ana baba guni (Y, s. 118), Yannki kabul giniinii dii-
sundii (YBOV, s. 43), Ayda bir kabul giinti olurdu (YBOV, s. 105).
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nellikle bir uygunluk durumu icin kullanir,
ma anlamima da gelir. Toplum ile bireyin ya-
ok sik ele alan yazar, bu onaylama halini de
ir cesit ironi ile harmanlar: kagz kizartmast her
i (TR, 5. 32), Tante Rosamin korsesi iyi mar-
Alisan Siikran’a ne yapmissa iyi yapmus (Y, s.
arn gel (Y, s. 59), kizt saunaya gondermemek-
Y, s. 51), sen soylesen daha iyi olur (Y, s. 125),
rdi (Y, s. 136), Konussalard belki daha iyi ta-
. 145), bankada paran olmasimdan bin kez iyi
diizenlenmis (YBOV, s. 79), iyi nafaka (YBOV,
orlemesi (YBOV, s. 94), her iyi ailenin gizlerinin
115). iyi giyimli, kibar bir kiz (YBOV, s. 253),
hilir (HO, s. 44), simdi daha iyi is cikarirsiniz
sin1 surf iyi bir hizmetci oldugunu (HO, s. 67).
de cokluk ve yogunluk durumunun ifadesi
stirme mahiyetinde kullamhr. Genellikle “iyi-
lanilan bu pekistirme, yabancihga ve bir kirli-
i bakimindan dikkat cekicidir: Kapwy iyice ac-
3), saclarint yastiga iyicene yay (Y, s. 35), Kiz-
akmist1 tenini (Y, s. 46), Pislenmis iyice (Y, s.
¢ temizlemeye gitti (Y, s. 68), Gazocag iyice bir
yor (Y, s. 124), Sitkran’in iyice ayrimis kaslan
yice yerlesme (YBOV, s. 70), iyice pahaltya mal
80), iyice suya dismek (YBOV, s. 154), iyice si-
. 197), iyice olmek (YBOV, s. 260), konusmala-
10, s. 52), giye giye iyice asmdirdig (HO, s. 57)-
i az da olsa zaman zaman isim olarak var olur:
de 1siklanverir (Y, s. 97), sonradan iyilige donii-

k kullamm sekillerinden biri iyi karsit olan, be-
nasindadir. Bir memnuniyetsizlik durumu icin

de kullanilan kelime, zaman zaman bir sikinumn ifadesi otur-
ken zaman zaman da kasvetli bir ortamin tasviri icin kullanihr.
Yazar kelimeye genellikle sahip oldugu olumsuz cagrisimdan
faydalanmak icin yer verir: Cok kotii gidiyor (TR, s. 81), viicu-
dunun kot bir sey oldugunu ogrendi (TR, s. 22). ve kotii esya sa-
tan (TR, s. 91). Bu kotu roman1, bu kot filmi goremedi (BAC. s.
19). ardimdan kot soyliyomusun (BAC, s. 59), actmak kot biv
duygu mu (BAC, s. 95), kotii bir rastlanttyd bu (S, s. 37), kotii
bakislarla isaret ettigi (3, s. 65), kotii sozciikleri kullanacak (S, s.
82), kotit bir korku sarmisti icini (S, s. 151), kotii seyler geldi ak-
hina (S, s. 215), kotii bir aliskanhik (3, s. 225), Kotu bir gun (HO,
s. 41), kot kokulu bir ter saliveriyor (HO, s. 59), Ali’ye kot re-
simler gostermemeli (HO, s. 67).

Bazen kelime metinlerde ikileme seklinde karsimiza ¢ikar.
Bu ikilemenin bakmak fiili ile birlikte kullanilmas: ise dikkat
cekicidir: mezara kotit kétii bakip (TR, s. 40), Kotit koti sugityor
beni (BAC, s. 139), kotii kotii bakan gozleri (BAC, s. 148), kot
kétii bakarak anlatmak (BAC, s. 148), kotii kotii bakan ti¢ sivil
polisi (S, s. 19), Oyaya da kotu katii bakiyor (S, s. 51), kotii ko-
tu gozleri Sezai'nin (S, s. 184).

Kelimenin son kullamm sekli, isim halinde gorulur. Kimi za-
man “kétilik” seklinde kullanilan kelime bazen de “dunya ko-
tasu” gibi deyim manasi ile beraber verilir: kotuligi belletilmis-
ti ona (TR, s. 24), aha daha hzlanarak kactilar kotiiliikten (BAC,
s. 54), polise statik bir kétiiliik olarak bakmak degildir (BAC, s.
124), gardiyamn yapabilecegi kotulikler (BAC, s. 139), Kotulik-
ler, gaddarliklar, cirkinlikler (BAC, s. 145), bu masalin kotilugu-
nii anlatmak istiyor (S, s. 119), en biyiik kotuligu bekledigi an-
da (S, s. 126), her turlii kotulugi yakistirdig biriydi (§, s. 127).

Ayni

Kelime ifade ettigi durumlar itibari ile bir alismishk, bir esit-
lik halinin vurgulayicis1 konumundadir. Ornegin yazarin Yi-
riimek’te kurguladig evrende tekrar eden unsurlar, birbirleri-
ne benzeyen yasam ve hikayeler, bu kelime tzerinden kiyasla-
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. simdinin ve sonrasinin arasindaki degismez-
cullamlir: ayni seylere kizdiklaim (Y, s. 36),
irdir samyordu (Y, s. 37), aymt sevleri onermse-
corktuklarmnt (Y, s. 37), top oynar gibi ayni, ay-
alan heyecanla (Y, s. 38). Bazen de kelimenin
aihk iki farkh kavram ya da nesneyt karsilas-
- olamin surekliligini. yani ayniligin ifade eder.
s ile simdinin ve simdi ile sonramn arasindaki
bir tur degismezlige isaret eder: onlarla ayni si-
8), aynt noktaya gelinecekse (Y, s. 110), Gozle-
i aradi (Y, s. 133), aynt kisir dongiiyii yilara si-

kla gelen “yalnmizca” manasi, en sik rastlanan
zar kelimeyi, kimi zaman bir eylemi, kimi za-
e ya da kavrami yalnizlasurmak ya da ayr1 tut-
ctimle basinda bir agiklama veya bir mazeret
nda cikarir karsimiza. Kelimenin yalnizlastir-
manasi kadar bir aciklama ve masumluk ifadesi
ce de kullamldigim gortiruz. Bu sekildeki kul-
vurgulamak istedigi kavram ya da nesneyi yal-
oylece anlamda bir yogunluk meydana getirir.
kuyucuya verilmek istenen mesajin bulundugu
ja anlatinin temel dinamiklerinin ve karakterle-
urumlanmnin verildigi camlelerde daha cok goze
1de anlatct; istek, amac, yetersizlik, umut, arzu
duygularin varligina bir bahane bulma veya ma-
dirma gayesi tasir.
yucimin ya da karakterin icinde bulundugu ot~
linin tasvirinde kullanildiginda, cogunlukla ne-
| cagnistinr: sadece sessizlik var (BAC, s. 29), sd-
la (BAC, s. 42), sadece bir duvar orulmiisse bir yil-
), sadece bunu alacak (BAC, s. 67), sadece cila-
, sadece bazi casusluk ﬁlmlen’nde gormuis (BAC, s

140), sadece bunun icin kacmaya deger (BAC, s. 146), Cogu kez
sadece telefonla (S, s. 38), sadece beni gétmecckler (S, s.65), sa-
dece polis icin diisiiniilnuis bir arac (S, s. 95), Sadece genel ka-
din Gullii aldirmiyor Asuman’a (5, s. 110), Ben sadece Ali’ye gi-
delim dedim (S, s. 153), Basta ficiimiizit gomreceklerdi sadece (S,
s. 134). Sikayor, rahatsiz ediyor sadece (5. s. 218). Boyle, bunun
bayle olmast gerektiginden inandigindan sadece (HO, s. 48). Bu
sadece bir anlamda gostert (HO. s. 63), sadece genelevin binast-
na degil (HO, s. 69). ‘

Aslinda

Yazar bir durumun ya da olayin asli niteliginin farkl oldugunu
veya her seyin gorandugi gibi olmacigini ifade etmek icin “as-
linda” kelimesini sikhikla kullamr. Bu kullanim bazen bir nes-
ne ya da olguyu isaret ederken, kimi zaman da bir eylemi isaret
eder. Kelime karsimiza genellikle bir actklama esnasinda cikar.
izah edilecek bir konuya baslamadan once kelime kullanihr ve
pesi sira, kimi zaman anlaticinin kimi zaman da karakterlerden
bir tanesinin dilinden aciklama yapihr. Yazarn asil olana yapti-
g1 vurgu, bazen bir mazereti ifade ederken bazen de bir savun-
ma niteligi tasir. Anlatinin sonlarma dogru bu durum kurgu-
nun dogal bir sonucu olarak daha da belirginlesmeye baslar ve
kelime bir durum ya da eylemden ziyade bir kisiyi isaret eder.
Yine aymnu sekilde, yazarn ve karakterlerin kendi iclerine don-
diikleri ve asil olam sorguladiklari bazt anlarda, kelimenin kul-
lanildigim gozlemleriz. Meveut durum ile gergek olammn ifade
edilmesi esnasinda kullanilan kelimenin, temel amaci olan “as-
lint ifade etme” gorevi haricinde belirgin bir farkhlikla kullanil-
madigint da soylemek mimkandar: Boyle ince ince arvalama-
nin am degil ashnda (S, s. 19), Bu cemberin sorumluluklar kadar
yararlart da var aslinda (S, s. 20), Demek ashinda gitvenmemis-
ti ona (S, s. 26), Aslinda kendisinden cekinilmesini hos bulmayan
yoktur (S, s. 37), Onu tanimtyor ashinda (S, s. 148), Aslinda Hii-
seyin’e yiiklenmenin hicbir anlami yok su an (3, s. 153), Dagliyiz
aslinda (S, s. 161), Ashinda kolayd isleri (3, s. 162), Daha dog-
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tamising birbirimizle (S, s. 227), Bugimkii direnc-
mut bir nedeni var aslinda (HO. s. 42). Aslinda sim-
acim otesinde oyle ciliz, ufak tefek ve giicsiiz gortiyor
). Ashinda trafigin akimainasi gibi (HO, s. 45). asiin-
cek bir evi bile olmadigini (HO, s. 56), Ashnda acik-
HO, s. 62).

limeyi, bazen anlatimin devamini saglamak ve bir
[ifadesi icin bazense anlan icerisindeki bir eylemin,
a da bir durumun pesi sira gelen ani ifade etmek
. Anlatic1 bazen, bir kisi ya da nesnenin ardini ifa-
iziksel bir arkamn ifadesidir. Yazar bu kullanimda
nenin s6z konusu ortamda olmamast halindeki ey-
$ ya da durumun haberini veriyor gibidir. Bu kul-
1 zamanda bir “pesi sira” anlami da vardir.

ma hali bir zaman dilimini veya stireci takip eden
ecin ifadesi icin kullanildigy gibi bir eylemler zin-
dalandigi durumlar icin de kullanilir. Bu ardillan-
kimi zaman bir dénim noktasini da ifade edebilir.
‘uzun sure devam eden bir durumdan, sonra gelen
 anlamlandinr. Bunun yani sira yazar, Yiirimek'te
len ya da kaybolan biri veya bir seyin ardin: anla-
ecerken ardindan sovityorlar, celme takiyorlardi ona
 ardindan yetisti (s. 63), yerlere sacilan esyalarimi-
yas tutmayalim (s. 117), Boyle bir ciimlenin ardin-
tksan sasmam (s. 129), olabilecek en biiyiik hiiziin-
ecinin ardindan (s. 133), Bir kisa anin ardindan ay-
en trenlere bineriz (s. 145), Iscilerin ardindan moto-
1 gecti caddeden (s. 147), Bir noktanin ardindan ne-
um (s. 151).

1 olarak cok az da olsa, sonra anlamim1 karsilaya-
e kullanmustir. Bu kullanimi anlaticinin ya da ka-
herhangi bir tanesinin hikayesini anlaturken kul-
iriz: Ardindan koridorun kapisini (Y, s. 78), Ardin-

dan Otto 1. Kizginhgini (Y, s. 78), ardindan dunyanmn binlerce ra-
hat koltugunda (¥, s. 128).

Uzun

Bu kelime sadece Yiiriimek'te cok kullanilan kelimelerinden bi-
ridir ve Uzun yuvarlak bash (s. 32), Uzun sacakli (s. 53). uzun
tirnaklariyla (s. 77), uzun ciimleler (s. 101), kimimiz uzun ba-
caklr (s. 127), Her gunkii uzun, ozgir kumsalda (s. 141), kulla-
mimlarinda oldugu gibi fiziksel manada bir uzunluga isaret etti-
gi gibi bazen de uzun bir siiredir (s. 48), uzun zamandir (s. 78).
Uzun stkintilar: (s. 100), sabir kadar uzun stirmustii (s. 102),
Cok uzun, yorucu bir sevismeyle (s. 145) cumlelerinde oldugu
gibi bir zaman diliminin uzunluguna veya yogunluguna isaret
eder. Bu yogunluk, cok uzun dustiniilip (s. 62), Cok uzun pazar-
liklar sonucu (s. 100), uzun uzun bakmus gitmisti isine (s. 108)
cumlelerinde bir ayrintuiy1 gosterir ve derinlemesine bir duru-
mun varligim belirtir.

An/anda

Kelimenin en sik kullanimlarindan biri belirli bir durumun ifa-
de edildigi kullanimidir. Bu kullanimda yazar genellikle bir
davramsin gerceklestigi ya da gerceklesecegi zaman dilimine
gonderme yapar. Bu davranis, o ana kadar gosterilmemis bir
davranis olabilir ve o an bir esigi, bir donim noktasin: ifade
edebilir: Tam o anda acilryor kogusun kapisi (BAC, s. 120), Tam
0 anda hizla arkaya donen bir kiza carpip dustiyor (BAC, s. 121),
ilk gordugii andan beri stmsicak isitmis olan gozleri (HO, s. 53).
Yazar beklenmedik bir anda gerceklesen bir eylemin hizina
ve yogunluguna isaret ederken, Sonra hic beklemedigi bir anda,
ayaga kalkip disiirecegim (BAC, s. 33), bir anda; ansizin bitmisti
iste evi (BAC, s. 41), bir anda geldi yikim (BAC, s. 45), guraltiilu
bir anda yikild: hepsi (BAC, s. 45), bir anda gozuniin altimi kana-
tiverdi (BAC, s. 114), bunca mantiyt bir anda siipirir (HO, s. 65)
seklinde bir kullamimda bulunur. Bunun yamn sira “simdi”den
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1yla “su anda” haliyle bir kullanimun var oldu-
u anda ya da baska bir anda (BAC, s. 147), su
ecedi tek deg‘igi}zlila bu (HO, s. 44), Sema'min su
ama yapacak giicti yok (HO, s. 44), Su anda ona
ir sey yok (HO. s. 45). Su anda kimseyi beklemi-
su anda, her seyle ilgili (HO, s. 51).

n stk kullamldig eser, Hos Geldin Olim’dur ve
bulunulan gint isaret eder. S6z konusu gin,
1n yasandigl ya da yasanma ihtimalinin oldugu
1"den bahseden kisinin genellikle bezgin ve za-
asli olmas: ise dikkat cekicidir: Bugin cihz, bu-
41), ne bugiine “kotu” sifatint verisimden (s. 41),
csizligimin somut bir nedeni var ashnda (s. 42),
1 miyim Omer’le bugiin (s. 42), Bugiin Omer’le ko-
131 yok (s. 42), Oglunu gormek istemiyor ashnda
Bugiin satisa ctkmadt m1 (s. 47), Semanin bugiin-
gunlugu (s. 62), Ne yapiyoruz bugiin (s. 62), Hem
'min dogum giinii (s. 65), Dogum giinit mii? Bugiin
1 bugiin dogrusu yanlis giin secmissiniz (s. 65), bu-
yinelenmesin (s. 66), Bugiinkii secimleri kazanma-
\baharin, aym buginkii gibi bir sonbaharn (s.69)
e de icinde bulunan ganler toplulugundan, bel-
-1 bahseder: Bugtinlerde dikkatli olmamiz gereki-

cok kullanildigs eser, Sevgi Soysal'm ilk eseri Tut-
ir. Kelime, ...bu kara, isteyen, tammayan gozlerle..
sinde bir betim olusturmak icin kullanilirken, Ka-
nlar (s. 61), Sart ovanmn kara ortili kadinlart (s-

hnlarm tek dize (s. 61), Biitun sarilarn — karald-

irin bir tek (s. 61), Boldi kara kadinlart (s. 61), Sa-

11 ovada — sar ovanm kara kadinlarinda — kara kadinlarin — ra-
va ortilerinden birinin (s. 61) cumlelerinde bir nitelemeden zi-
yade, bir durumun ya da halin mahiyetini ifade etmek icin kul-
lanihr. En cok “Tek Kirmizi Bir de” adh hikayede karsilast-

5
sim
mi saglar. Ayrica kelimenin genellikle “kadin™ nitelemesi dik-

kat cekicidir.

Giizel

“Giizel” kelimesi Tutkulu Percem’deki toplam 14 hikayenin 39
farkli yerinde gecer “Ne giizel sucluyuz biz hepimiz” (s. 19) ve
“On bir aym birinde gidelim gtizel gidelim” (s. 23) hikayelerin-
de sadece bashklarda yer alirken, “Bir seydi hicligi hic olup yit-
ti” (s. 21) ve “Tek kirmuzi bir de” (s. 61) adh hikayelerde hi¢
kullanilmaz. Kelimenin birkac farkli kullaniminin disinda ge-
nellikle kadin, kadinhk ve kadina dairin ifadesi icin kullamldi-
g1 gorriz. Bunun yam sira kelimenin kullamiminda stirekli
bir ironi ve imgelem soz konusudur. Guzel kelimesi birkac is-
tisnai durum haricinde neredeyse hicbir yerde gercek anlam-
da somut giizelligi nitelemez. Nitelese bile, kelimenin gegti-
gi cimle genellikle karamsar ve bunaliml bir havaya sahiptir.

Yazarin buytk bir sehirde tek basina bir insan, bir kadin ola-
rak yasadiklanni, kentin kendisini nasl siliklestirdigini ve ka-
labaliklarm arasindaki goranmezligini anlatugr “Tutkulu Per-
cem” (TP, s. 15) hikayesinde, “guzel,” Kaldirimda iki liseli genc
oturmus. Onlar da bekliyor. Yanlarina gittim. Soyle elimde —Act-
linl— diye bir isaret yaptim. Bir guzel yerlestim ortalarina. Sas-
kin saskin bakakaldilar. (s. 16) seklinde gecer. Yazar hikayenin
geneline hakim olan sikinuh havay: ve bunalimh sehri tasvir
ederken hic ihtiyac duymadigs bu kelimeyi, sadece kendi eyle-
mini nitelemek icin kullanir. Bu, yazarin dis dinyaya ve yasa-
mun yipratan dinamiklerine karst gelistirdigi bir refleks gibidir.
Oyle ki, bu tutum, kitabmn ilerleyen sayfalaninda daha belirgin-
lesen ve “kadinhk” olgusu tzerinden kendisini hissettiren bir
tavra dontsecektir.
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ve baslik olarak sectigi “Ne guzel sucluyuz biz
ctumlesinde “guzel” kelimest ironik bir kulla-
azar suc gibi karanlik bir olguyu “ne guzel” ka-
.k olusan kavramsal zithktan yogun ve mecazly
‘mistir. On bir ayin birinde gidelim guizel gidelim
\de de soz konusu kelime yine var olan ve bili-
'ya da olguyu degil, bir umudu, bir temenniyi
|, bir kadin, bence en gi'tzelinden, en gﬂzelinden bir
vgisi tizerine enine boyuna yayilani sever... (s.28)
ar, bir kiyas ve karsilastirma durumunda kulla-
ym zamanda bu ciimle yine belirsiz bir kadin —
eyi— niteler.
kisine degindigi “Diismanlig olan bu sevincte”
ayede, anlaucinin kendi benligi kadmi, babanin
gi temsil ediyor gibidir. Yazar hikayenin ilk bo-
yahce ve bahcenin icinde kurulmus bir sofradan
izel” kelimesi ilk kez gercek ve somut olan bir
guzel. (s. 28) seklinde bu sirada niteler. Hikaye-
a 6zlemle beklenilen bir savastan bahsedilr. Ah,
se ucaklar, savaslar bi ulassa bize, o zaman ne gii-
diye dek olamamis, ozledigim, bilemedigim en giizel
(5. 28, 29) cumlesinde “giizel” kelimesi bir umu-
kadar bir belirsizligi de niteler. Ozlemle beklenen
savas gercek bir savastan ziyade yazarn i¢ dan-
yasantisiyla alakali ozel bir savastir) vardir ve bu
astan beklenenin aksine kotilik ve yikim degil,
eydana getirecek, yazara hic tatmadigl guzellikle-
¢ Yazarm sik sik kullandigy ironi, burada da ken-
der. Zira anlatict hikayenin sonunda bu bekleyisi-
ekleyisimi paramparca ettiler (s. 30) seklinde ifade
lad1g1 savast bekleme halini, yani kavramsal olarak
durumu “guzel” kelimesi ile niteler.
umsuz ve kavramsal olarak negatif bir durumt gu-
itelendirdigini Tanimiyordu ne giizel (s. 31), Basl-
mege ard arda — tek basina dusemezlerdi ya, dusse-
ast olacakt, ne guzel yanlmasi (s. 32), Bastk, karan-

Ik, bicimsiz, en gizeli bicimsiz bir meyhaneydi (s. 45) Stkilma-
sz birlikte, en giizel SACMALIGIMIZ (s. 33), Vermeyi almay:
ve bir seyler beklemeyi bilmenin, giizel bitirmeleri tirkisunti. (s.
47). icimin eski kalabaliklgim, guzel kalabalikhgim (s. 49), Bak
ne giizel anlamiyorsun, dedim (s. 59) cumlelerinde de gorayo-
ruz. Bahce bile o guizel sessizligini, yukarda, habersiz kalmishgimni
yitirmis. (s. 29). camlesinde de guzellik, bunalimh ve karamsar
bir ifadenin icinde yer alir.

“Giizel” kelimesinin en sik kullanildig: ve anlam bakimin-
dan yazarin anlanlarinda en tipik kullanimlarini gosterdigi
hikaye, “Diyerekten bizi bir yarin kiyisina biraktlar —Baktik—
Biziz asagilarda” (s. 35) adl hikayedir. Ne guzel yurirsin, ne
guzel sicrarsin, ne giizel seninle olmak, bekledigim sozlerini sira-
ladi (s. 37) cumlesinde yazar, sahte ve samimi olmayan bir du-
rumun anlatildig: bir am ifade eder ve s6z konusu gizellik ni-
telemelerinin ezberden ve inamilmadan soylenen sozler oldu-
gunu dusunar. Sozler samimi olmayan bir durumu ifade et-
se de, nihai anlamda kadim ve kadinlig: niteler. Hikayenin de-
vamindaki kullammlarda da kelimenin kadim ve kadinhg ve
hatta anlaucimn kendisini niteledigini goruruz. Evici guzelles-
ti, Boyuna gazelle§iyordu evici (s. 38) cimlelerinde gecen ev ici
bir erkege ait evin icidir ve cirkindir. Bu eve giren kadin saye-
sinde ev ici giizellesmeye baslamistir ve guzelligin kaynag: ka-
dindir. Hic beklenmedik bir anda guzellesiveren, cirkin kizlar gi-
bi gizel (s. 41) cumlesinde de yine “guzel” ve “guzellik” disi-
lik olgusu ile ilintilendirilir. Oteki masada giizel kadinlar var-
di (s. 51) camlesinde de guzellik yine kadimn varhg ile bera-
ber kullanihr.

Bosaliyordu sise, ev ici giizellesiyordu boyuna (s. 39) ctumle-
sinde ise, gizellik bir sarhosluk ve riya hali seklinde kullanmhir

Yazar kadin-erkek kavramlarmin olgusal olarak zithklarim
ifade ederken, kadim ve kadmna dairi “guzel”, erkegi ve erke-
ge dairi “cirkin” olarak niteler. Diger hikayelerde de rastlanilan
bu tavrn yam sira Eviginin giizellendigi oranda artan cirkinlikti
simdi, Guzelligi evigine harcamistim, Bu soluga bu cirkin hayvan-
liga katacak giizellik kalmamisti. (s. 39) cumlelerinde ofkeli bir

485



ze carpar. Oyle ki Bicag:, pantolon askistyla siislu
tlgimc{a son cirkinligi evicinin, kaniyla gizelledigi
) camlesinde erkegin gazellikle tek baglantist ka-
olami, yani yok olmas: gibidir.

iileri hatirlryorum hep. En giizel tirkiileri soyliye-
it sactyordum ortaliga. (s. 39) cumlelerinde tas-
cinayet aninda, anlatct soz konusu cirkinligin ~
olmas ile giizel olanin ortaya cikugmni, gtizel ola-
1 anlaur, Bu ifadeleri ve bu anlam Ulast evici gu-
uk noktasina. Bir sikintinin, bir stkintt biciminde-
en cirkin olisuniin ortaya sacilmus i¢ organlar bii-
igine. (s. 39) cumlelerinde de goruruz. Anlatic1 ev
gini kendi varligma yani kadinin varhgna bagla-
kegin yokluguna da baglar. Yine baska bir hikaye-
ic ici buyuklugundeki meyhanenin ufak tabureleri-
yla cevremde, rakimn nasil da kotii kokan bir icki ol-
izel unutturmayan adamlarla, onlarin yan basinda
en cok onlarla yalmz (s. 45), Bu rakmnin kétii koku-
lugunu en guzel hatirlatan adamlarin ortasinda opii-
gzindan usulca (s. 46) ctimlelerinde ironik bir dil-
izellik zithgm vargulayan bir anlatm mevcuttur.

llikle diiz bir cizgi halinde akan zamamn icinde ar-
Junan anlar ifade etmek icin kullanilir. Nemli bir
bas donmeli, yesertici... (TP, s. 15) cuumlesinde bir
in ifadesi icin kullanilirken, Bir giines batimi gelirdi
Y, Sonra ayrilmak geldiginde kadint 6pmek istedi toz-
1), Sonra dinden, o bicim eskittikleri tanrlardan ko-
' 24). Kirtk boyunlu bir siseyle dondit sonra. (s. 38),
la gidip bekliyorduk kiyisinda nehirlerimin. (s. 4@
e hikaye akisinda siradaki durumun ya da eylem'm
n, yani bir nevi oluslari ve olgulan ardil hale getif-
lanihir.

in kulanim sekillerinden bir tanesi de bir nesn¢€

ya da durumun tasvirinin sirekliliginin saglanmast seklinde-
dir. Sonra gilec mavi gozluydii, kisa sivri bir sakali vardi ve (s.
23). Sonra, adamlar, adamlar, adamlar (s. 42), Uzun tirnaklar-
m beyinlerine saplayip utanclarini kazan kadinlar sonra (s. 42),
Amansiz, zorba sonra” (s. 41).

Kadin

Kadina ve kadinliga dair olan1 siklikla isleyen yazar, bir keli-
me olarak “kadin™ Tutkulu Percem’de ¢ok sik kullanmaz. Var
olan kullammlarinda ise, kelime genellikle cokluk eki ile be-
raber kullamlir. Yani yazar “kadimi” degil, “kadinlan™1 anlaur.
Bunun yam sira kelimenin butun kullamimlarinda karanhk ve
sert bir havanin varhg goze carpar. Cocuklu kadinlar, cocuksuz
cantali kadinlar, kadinsiz cantalar... (s. 15), Kadinlar, kadinlar,
kadinlar... (s. 42), Uzun tirnaklarim beyinlerine saplayip utanc-
lanm kazan kadinlar sonra. (s. 42), Kendilerini elleriyle yumus
kadinlar vardir. (s. 52), Oteki masada giizel kadinlar vard:. (s.
61), Kara ortilii kadinlar, siyah kannlar sari ovada. (s. 61), Sar
ovamn kara ortitlii kadinlari... (s. 61), ...tekdiize kadinlarmn... (s.
61), ...boldi kara kadinlar... (s. 61), ...sart ovamn kara kadinla-
nnda... (s. 61), ..kara kadinlann... (s. 61)

Sevgi Soysal'n eserlerinde, kadin ve kadinlik her zaman dik-
kat cekici bir unsur olmustur. Tante Rosa’da ise bir kadint, kit-
cukluginden baslayarak yasadig ve gordugi batun zorluklar,
sistemin ona dayattigi dinamikler karsisindaki davranislan 1s1-
ginda anlatan yazar, “kadin” kelimesini her seferinde bilincli
bir ifadenin icerisine yerlestirir. Kitabin tamamina hakim olan
“kadinhk” vurgusu, her okuyucuya tardik gelen bircok nok-
tay1 ele alir. Kelimenin basina zaman zaman geng, zaman za-
man yash sifan gelir: bir kadin olmamin (s. 30), Yasli kadinlar ve
genc kadinlar sapkalarini giymisler (s. 31), kiliseden donen ka-
dinlar sapkalarini ctkanp yiizlerine tuttular (s. 32), bir kadn di-
yordu birakmis kocasini (s. 34), o koyiin kilisesi kadini aforoz et-
mis diyordu (s. 34), bitiin sapkalt kadinlar (s. 35), yaslica bir ka-
din (s. 44).
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. benzer bir sekilde Baris Adli Cocukta da, kadi-
gin hallerini anlatan ifadelere rastlanz. Bu kulla-
Kkler var olma cabasindaki kadim isaret ederler.
kitaplaninda da karstmza cikan siyasi tavir bu-
noin varhgy ile harmanlanarak verilir: aptal ka-
n bollugu yuzinden (s. 19). Kadm ellerini cekme-
). kadinin da gozleri yaslt (s. 20), 6teki kadin mah-
‘adin coktii yere (s. 91), Cocuk dogurmamis bir ka-
11k bu kadin kanser diye (s. 131), Kirk kadar siya-
Tu (s. 143), icinde kelepceli bir kadin oldugunu bil-

Jlarin” aksine “adamlart” ironik ve bezgin bir at-
Ulanir. Adamlar, adamlar, adamlar... (TP, s. 42),
lar, adamlar, adamiar... (TP, s. 42), Avu¢ ici biiyiik-
eyhanenin ufak taburelerinin adamlartyla ¢evrem-
asil da kotit kokan bir icki oldugunu ne giizel unut-
lamlarla. (TP, s. 45), ...pardon, saglam adamlart...

celimeyi kullanis sekli, bazen de kadin kelimesi- -

cen takindigl havayi andirir. Anlati boyunca gecen
\lar erkeklikleri ile beraber islenir. Tante Rosa’nin
> karsy cinsin adamhigy arasindaki fark, ciimlelerde
clli eder. Yazann bahsettigi “adam” Tante Rosa’ya
Jan olursa olsun, hep bir “otekini ifade eder. Tan-
etrafindaki her adam biraz yabanci gibidir: Babast
mdi (s. 16), Adam kapiyt yumrukluyordu (s. 34), Ko-
adarin gonlunii hos tutmalt (s. 38), Adam uyanﬂﬂﬂd1
am, o haddini bilmeyen herif (s. 44), Adamin uzun ke-
46). dusiik sesiyle yalvardi adam (s. 46), Adam ses €&
(s. 46), Aksam oldu cizmeli adam geldi (s. 48
cagirdi (s. 48), olaya Gﬂzelenereh kapadi adamt helay@
lam ac kalir, a¢ kaldigr da oh olur (s. 68).

), Adam v

Savas

Yazarin kelimeyi en sik kullandig: hikaye Tutkulu Percem’de
ver alan “Dusmanhigt olan bu sevincte” adh hikayesidir. Hika-
ye gercek bir savastan ziyade bir kadin ve bir birey olarak var
olma savasim ifade eder gibidir. Sofrada parlayan bombalardan,
savastan, kocaman bir hitlerden habersiz. (s. 28), Anne, hani sa-
vas cthacakti? (s. 29).

Bir savas, bir kocaman Hitler. (s. 29), Okullar acildi ve en ko-
tiisu savastan Hitlerden, ucaklardan s6z edenlerin eksildi korkula-
r1. (s. 29), Hepsi bitti. Savas bitti. (s. 29), Ne savas, ne karartma-
lar, ne Hitler. (s. 30), Bundan boyle savassiz. (s. 30), Hani savas,
nerde savas, iste savas, giizel savas. (s.31), Yada icinde kalaba-
Itk yapan, savaslar, kavgalar qikaran... (s. 48), Bak savast getir-
din yine. (s. 52) ctimlelerinde yazar reel bir savasini degil ya ha-
yata ve yasamaya dair ya da i¢sel bir savasin varhgin ifade eder.

Birlikteyiz ya hadi savasalim birbirimizle (s. 34) camlesinde
ise yazar, ironik bir dille kelimeyi eylemsellik halinde kullan-

mistir.

Para

Paramn en cok kullanildig eserler Tante Rosa ve Yenischir'de
Bir Ogle Vakti'dir. Tante Rosa’da para karsimiza ilk defa Tan-
te Rosa'nin cocukluk yillarinda para ve erkek iliskisi baglamin-
da cikar. Bu noktada para, erkeklik ve egemenlik durumunun
bir cesit sembolt durumundadir. Tante Rosa’min babast parala-
1 biriktirmelidir (s. 21), hesabi Hans odemektedir (s. 28). Daha
sonra aforoz edilen Tante Rosa, bir anlamda sistemden uzak-
lastiktan sonra, baslangicta kurulan para—erkek iliskisinin ak-
sine para kazanan bir kadma donusir. Sizlerle Basbasa dergisi-
ni satarak iyi para kazamr (s. 35). kazandigi parayla yardim da-
hi yapar (s. 37). Baslangicta ulasilamaz gibi gortnen para, Tan-
te Rosa icin kolaylikla elde edebilecegi bir nesneye donusur.
Tante Rosa bir muddet sonra kadin ve erkegin paraya olan bu
mesafelerini bir anlamda ortak bir yaklasim haline donustarar.
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rak tanimladig1 kocasiyla beraber para biriktirirler (s,
rtaklik paray: nesnelestirir ve bundan sonra para Tan-
in somutlasmaya baslar. Erkegin toplum icerisinde-
i niteliginde olan para, Tante Rosa'nin dlen kocasina
1 yapurmasiyla (s. 41) adeta saf degistirir. Tante Ro-
raya olan bu hakimiyeti kisa stirecektir. Kendisi icin
aline gelmis olan para, gittikce elzem bir hal alir ve
nustir. Oyle ki, parasizligi ve achgr ayn1 kefeye koyma-
(s. 60). Bu ugurda hela bekgiligi bile yapacaktir. (s. 60)
unda uzak oldugu para, Tante Rosa'nin hayatina gir-
au gittikce karmasiklasir. Tante Rosa artik kendi basi-
bilen bir kadindir ve para kazanmalidir (s. 65), kazan-
1 da en mantikl sekilde degerlendirmelidir (s. 77). Tan-
n yashiligimi konu alan son bolimlerde, yazar Tante
r nevi berdus olarak tasvir eder. Hayati inis ve ¢ikis-
olan Tante Rosa’nin para ile olan iliskisi de inisli c1-
wstur. O aruik icki siselerini satarak kazandig1 para-
t umar (s. 84). Onun paradan uzak cocuklugunu an-
slayan kitap yine paradan uzakligi ile sonlanir. Fakat
e bir fark vardir ki, paramin azlig1 ya da uzaklign artik
a’ya acl verir.

me Yenisehir'de Bir Ogle Vaktinde yaygin olarak kul-
dece kelimenin kendisi degil, kelimenin cagnsimlar-
iyat, ucuz, pahali, alisveris, musteri, ne kadar vb. ifa-
6z 6niinde bulundurulursa, kelime ve ¢agrisimlari-
eyse tim metne hakim oldugu soylenebilir. Nitekim
a acilisindan itibaren bir kamera gozii gibi insanlann
aptig1 bir mekana, Tezkan Magazasrna yonelir. Bura-
s yapanlarin disiinceleri, titketim tizerinden sekille-
p1 tasir.

alinmasi mutlaka “gerekli” esya icin karilarina surat as-
tan usanmis kocalari, ev ihtiyaclanim hayatun merkezi sa-
dar gortishi ev kadinlarini, ev esyalarinda hi¢c bikmadan
lik ve degisiklik yaparak hayatlarim renklendirdiklerini
in ve belki de hayatlarinda sadece bu alanda ilerleyen aile-

leri, veni kuracaklan yuvay: dosemekten anlasilmaz bir tat ¢i-

karan nisanllar, kafeslerine delice merakly, kafesleri icin dur-
madan para ve emek titketen tutsak kuslari, hemn alisveris edip
hem de bundan sikayetci olanlari ayirt etmiyordu magaza mu-
dura (YBOV, s. 14).

Alcilar, saucilar, taksitler, taksit dizenlemeleri, musteriler...
her biri paramin bir baska karsiligi olarak metindeki yerlerini
alirlar. Boylece metin bize bir anlamda size bunun etrafinda do-
nen bir dinyanin farkh yonlerini acacagim der aslinda. Fakat
bu acilista, alisverisi yapan kisiler arasinda herkesten ziyade ev
kadinlarina yonelme gibi bir durum s6z konusudur:

Zor bir isti, ince bir isti para tarafindan boynuzlanmamak.
Musteriler, boynuzlanmaya mahkam kocalann anlasilmaz ah-
makligiyla, namuslarini karilarimn elbiselerindeki iki paralik
acikhga karsi koymakla koruyacaklarini sananlann manugy-
la evirip cevirirlerdi alacaklan mali. Sanki elbise askisin tah-
tasim iki kez sikmakla ve fiyatlanm ti¢ kez sormakla, bu ku-
rali degismeyen ve degismeyecek olan alisveriscilik oyununun
belirlenmis rol dagitimim bozabileceklermiscesine yorarlar-
d1 kendilerini. Bu yorgunluga baska cins bir yorgunlukla ka-
‘tilan satis memurlan kosusur, cene yorarlardi durmadan. Ali-
cilar, haklarinin yendigini anlamamalar1 gereken haklilard.
Tezgahtarlar bu tutarsiz durumun sucu kendilerininmiscesine
kosusuyor, ter dokuyor, aym sozcukleri bikip usanmadan tek-
rarlayarak, arsiz cocuklara guliicukler sacarak, huysuz ev ka-
dinlaninin ¢ilgin isteklerine boyun egerek, sinirli kocalan pa-
raciklarinin bosa gitmedigine inandirarak kimsenin ytklen-
medigi sucu kapatmaya calisiyorlardi. Alisveris oyununun bir
muzikcisi vardi, ama kimdi? (YBOV, s. 15).

Ev kadinlanyla tezgahtarlar arasinda gecen bu ahigveris oyu-
nundan sonra, romanin bize tanitug tim kahramanlarda pa-
rayla bir iliski goruriuiz. Tezgahtar Ahmet icin para, gorune-
ni ifsa etmenin bir yolu, Gungor icin dunyaya mtukemmelligi-
ni gostermenin bir araci, Necip Bey icin kaybolmus gecmisi ve
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ceginin bir sembolit, Prof. Salih Bey icin cocuk-
gerceklestirebilmenin yolu. Mevhibe Hamim icin
alan ve ona diger insanlardan dstin oldugunu ha-
ac, Mehtap icin anne-babasina rahat bir hayat ya-
n ve Olcay icin kendilerini ashnda olmak istedik-
tutan bir uzaklik, Ali icin hayan kavrama yolun-
Ali'nin annesi icin alinamayan bir cift corap, Ay-
nin doymast, Mevlit icin herkeslerin istedigi Ki-
artmanda kapicilik isi, Necmi icin kendisinde ol-
tediginde kumarla kazanilabilen bir nesne olarak
Goruldugi tizere, romandaki tim kahramanlarin
dan bir iliskileri vardir. Dogan ashnda cok sevdi-
ini sonradan fark ettigi Giselle’den parasi olmadi-
Bey, cok sevdigi litks yasamindan parast kalma-
mak zorunda kalirlar. Aysel, para sayesinde peze-
1'i yola getirmenin yolunu bulur. Onu terbiye et-
in para vermekten veya parasini kesmekten gecti-
ngor, zenginlik sayesinde her seyi elde edebilece-
Tezgahtar Ahmet ise bankadaki para ile gosteris
rs orant kurar. Ahmet'e gore bankadaki para bir
Onun yerine arabasimin olmasini bin kere tercih
icin ise durum farkhdir. O, bankaya para yaura-
n biriktirebilmeyi cok ister. Necip Bey'in banka-
1ak yerine strekli bankadan para cekmesini gor-
> diiser.

\hmet'in diinyasinda para, bir illusio, mis gibi ha-

astl. Bu tir isportacilar Ulus’'ta bulunur. Bunlar da Ki-
kolar aruk. Eskiden Tezkan magazas: da Ulus'tayd.
1 orda. Artik kendini bilen Ankaralilar alisverisi Kizi-
pryorlar. Ucuz ev nevalesi diizmeye merakli memurlar
'e degil, Gima'ya gidiyorlar artik. Ahmet i¢in Ulus'tan
bir mahn hicbir degeri yoktur. Aldig: her sey icin “Ki-
1alindt” ctimlesini eklemek isterdi daha cocukken. Bu
asimin, butin cocuklugunda, Kizilay'dan ahsveris et-

menin kaziklanmak oldugu konusundaki israrhi telkinlerinin
sonucuydu. Bu telkinler onda, Kizilay'dan alisveris etmenin
bir ayncahik. ustanlitk oldugu dastincesini yaratms. 0 da ken-
di para kazanmaya baslar baslamaz her seyi Kizilay'dan almava

$zenmisti, hem de en pahali magazalardan. Ulus, Hal denince
akhna hep babasimin bitytik bir meydan savasi veren kuman-
dan tavniyla, las basinda eve y1gchgy, can sikict sogan, patates
cuvallar, pis peynir, zeytinyag: tenekeleri gelir; hi¢ bu diisun-
celer sik giyimle bagdasabilir mi? Neyle bagdagir peki? Hasis-
likle, yoksullukla, hasislik ederek yoksullugu yenecegini san-
mak gafletiyle (YBOV, s. 21).

Ahmet ile Siikran'm konusmalarinda parasiz yath okuyup
doguda bir okulda 6gretmenlik yapmaya baslayan Gunseli ve
orada yasadiklarina dair konusulurken Ahmetin Gunseli hak-
kindaki diisiinceleri para ile iliskilidir:

“Biz bir kizin bakire olup olmadigimi on metreden anlarnz
kizim.”

“Bakire degil mi yani?”

“Onun kizhg coktan devalilasyona ugramis.”

“Q da ne demek?”

«Erkek lafi. Para bozulunca, devaliiasyon oldu denir ya, iste
oyle, bozulmus demek” (YBOV. s. 30).

Paranin bir alisveris iliskisini hatirlatmasi durumu, roma-
mn kahramanlarnin hayatlarinda énemli bir yer kaplar. Suk-
ran, Ahmete giizel gorinebilmek icin para harcar. Ahmet, Suk-
ran ile bodruma indiklerinde Stiikran'dan istedigini alamaym-
ca, ona harcadig1 parayla neden begendigi mor kazag almadi-
gina hayiflanir (YBOV, s. 35). Dogan, annesi Mevhibe Harum
ona yeterli paray1 gondermedigi icin Paris’ten donmek zorun-
da kalir. Ali'nin babast siit hakkim kendisinden daha cok ihti-
yact olan bir baskast oldugunu dastindigunden, annesi evi terk
etmeye kalkar. Aysel, paras1 olmadigindan ¢ocuk yastan itiba-
ren fahiselik yapmak zorunda kalmistir. Kahramanlann kafala-
ninda bu yuzden hep “eger farkli sekilde” olsayd: gibi bir da-
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skimdir. Guzel olmak, mikemmel olmak. goru-
k olmak ama illa ki gorunitr olmak. Bunlar kah-
watinda onemli bir yere sahiptir. Nitekim Yenise-
¢ Vakiinin en cok kullanilan kelimelerinden bi-
k”ur. Gungor, Salih ve Necip Bey'in hayatini de-
s1zlik, Mevhibe Hanim'im hayaun degismez kilar.
nhginda énemli yer tutan alma satma isleminde,
bu gorunarlik azerinden biytk anlamlar bici-
Hanim, esyalarim yenilemek icin degil, saglamlas-
ullanir parasini. Gungor ise onun deger vermedi-
disaridan almmus esyalar gorantr kilarak kazamr
. Bu yuzden Gungor gibi biri, karisim da zamam
istirmelidir. Onun gibi mukemmel birine yanin-
ilecegi mitkemmel, miadi dolmamus, guzel bir ka-
latice Hanim gibiler icin ise, para degismezi barin-
e iyi ama fiyatlan arturdig: strece kanunlara ayki-
eple Hatice Harum enflasyonu kanun dist bulur.
um evde yemeklerini yapan Nurten Hanim'in yan-
n cagrisuran kelimeler kullanarak ifade eder. Nuz-
alataya limonu zamanindan énce koyarsa, bu du-
ara etmez” diye nitelendirir. Hatice Hanim, Mev-
Necip Bey, Salih Bey... hepsi cocuklanm terbiye
aray1 kullamr. Cocuklarina fazla para vermemeyi,
tediklerini yapmalarina izin vermemeyi, onlar icin
iyilik olarak dusuntrler. Olcay, cocukken cocuk-
ynasinlar diye annesinin ¢antasindan gizlice para
ibe Hanim, kiz1 Olcay icin cimriliginden vazge¢-
 icin, o her seyden oénce oglan oldugundan, cim-
zgecebilir (YBOV, s. 117). Bir baska aynm, anne-
nin hayatlarindaki algida ortaya cikar. Sadece ken-
in para harcayan bir kadini elestiren annesine, has-
yeklere yardim ettiginde elestirdigi kadindan farkh
1adigim soyler. Sonugta her ikisi de bu, kendi i¢in
¢in yapmaktadir (YBOV, s. 125).
yrintit arasindaki iliski, romanda pek cok kez dile
met'in bankadaki para yerine arabayl tercih etmesi

gibi Guingor ve ailesi de gorantilerine cok dikkat ederler. Pa-
ralar1 yoktur ama her zaman sikurlar. Alinin annesi de para-
lari olmasa bile temiz olduklarini, evlerinin, iistbaslarinin hep
terniz oldugunu dile getirir. Yoksulluk ve temizlik zit anlamh
seyler degildir (YBOV, s. 168).

Diger taraftan para, bir seyin degerini ifade etmede de onem-
lidir. Cocukluguna dair en giizel anisinda bir cambazhaneye gi-
den Mevhibe Hanim, gosteri sonunda para istediklerinde para
vermeyi reddeder (YBOV, s. 145-146). Dogan, kurduklar der-
negin parastyla zar zor finanse ettigi filmi seyircilere izlettirip
sonrasinda tartisma cikuginda Ali tarafindan kim boyle strekli
aksakliklar cikan, teknik hatalarla dolu bir seyi seyretmek icin
para harcar ki diye sorgulanir (YBOV, s. 159). Ciddiyet ve para
arasinda bir iliski vardir onun konusmasinda.

Ben bu filmin, en azindan Yesilcam filmleri kadar net, kopma-
yan, anlasilir seyler olmasini beklerim. Sonra, oyle ‘Nese Sine-
mast laubaliliginde, ikide bir 151k yakarak boyle buytk iddia-
lar sunulmaz. Asil sastgim buradaki seyircilerin hicbirinin bii-
tiin bunlann tstinde bile durmamalart. Benim buna verdigim
tek anlam, sizi ciddiye almadiklari. Bu salondaki seyircilerden
hangisi, parastyla herhangi bir sinemada, boylesi bir gosteriyle
karsilasmaya razidir? Bu gecenin basansizliklann ciddiye al-
madan burada bunca ciddi s6z edenler, sizden daha az suclu
degil. Ciddi sozlerin ciddi seyircileri olmalw. Burada gosterilen
umursamazlik, ciddi bir sey. Bu filmle halkin karsisina ¢ikar-
saniz gorirsiiniiz, onlar sizin kadar umursamaz degildir. Bir li-
ra m veriyor, bir liralik film seyretmek ister, soyle bast sonu
belli, gorinen bir sey. Bu alhisverisin ardindan gelir ancak dina-
mizm aktarma ist. Yamliyor muyum gozum? (YBOV, s. 159).

Para, Alinin gozinden bakildiginda farkhdir. Dogan ile ilk ta-
mistiklar1 aksam Dogan onu bir seyler icmeye davet ettigi zaman
parasi olmadigin soylediginde, Dogan ikram edecegim deyince
kabul etmez. Olcay ile de parast olmadigl icin disanda pek bu-
lusmazlar. Olcay 6demek istediginde de “Osmanhyiz,” diyerek
reddeder. Olcay, onun bu davranisini kadim asagi goren bir do-
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I nitelendirir. Ali ise daha buytik seyler karsisin-
ik bir detay olarak gorup tizerine gitmez. (YBOV, s.
laklik, Aysel ile hapishanede gecirdigi gece de var-
bara icin kendini satmak zorunda olmasin a¢ kal-
it bagdastiramaz. Ali ve para arasindaki bu mug-
daki en zayif yerlerden biridir. Oysa, Ali'den tam
Ide Boyaci Necmi, devrilmek tizere olan kavak aga-
 insanlan gordugunde, durmadan kosusturup du-
-onlan “kapikulu” olarak nitelendirir:

rustur ki bunlarin maaslart? Ama serde kapikullugu
mislerdir tenekeleri baslarina, arabalanyla yedi mahal-
aga kaldirp baslanuslardir ise. Necmi, kavag: istenen
ogru devirmek i¢in, kavagin beline baglanmis olan ha-
Imus ter icindeki itfaiyecilere, kalabalig: tutmak igin or-
aya kosusturan polislere bakti. Boyle bunlar, diye ge-
<hindan. Dugmelerine basildi miydi delleniverirler. Ka-
1ki onlarin babalarinin mah. Ne kavak, ne kavagin bah-
> de su apartman senin, ne diye ter dékup duruyorsun,
Ama Allah bunlara akil koymamstir ki. Koysa itfaiye-
s olurlar m1? Apartman sahibi olurlar. Sonra da bahge-
ki kark yillik uyuz kavak devrilmeye yiz tutunca tele-
r1lip, hepsi ya akrabalari ya da taruslar1 olan mudirle-
aray1 basarlar. Aman yetisin, bizim kavak devriliyor, di-
diirler de ne ki, onlar da su ya da bu apartman sahibi-
rtvizitleriyle mudur olmuslardir. Onlar da hemen saga
girip cagirarak sunlar ise kostururlar. Haydin, bilmem
aginda, bilmem ne bahcesindeki kavak devriliyor, aman
arabasmun tstine devrilmesin! Aman sunun bahce par-
1na zarar vermesin! Bunlar da, yahu, neyin nesidir su
kimin baginda bahcesindedir, kimin arabasina, kimin
inin basina dusecektir diye sormazlar. Sormak hadleri-
Aydan aya, karin tokluguna, butin sorularin, akillari-

rlerini satmislardir. Teneke sapkalarn kafalanina gecisti-
ustururlar. Kiclarindan ter damlar. Simdi sunlardan bi-
virip, ulan su kicindan damlayan terden utan, kac para

aliyorsun, diye sorsan, bon bon bakar. Ne dedigini anlamaz.
Oyle alikur ki bu ufak emir kullar. analar kesiliyor sanirsin
kosusturduklarinda. Kalabaliga da sicrar telaslari. Kalabalik
da. bu kullanin telasindan bir seylerin dondagund, bi~ seyler
oldugunu sezer. Cunki. genel olarak bu kapikulu takimi, an-
cak buyitk adamlara, buyuk bir sey oldu mu boyle kosusturur.
Eh, kalabahik da, bayitk adamlara olmus buyik seylerle pek il-
gilenir (YBOV, s. 221).

Kapikullarin tarif edisinde ve onlan tamyisinda neredeyse
bir sosyolog tavri vardir. Toplumu kavramaya calisan Ali ise,
bundan cok uzak bir tablo ¢izer. Necmi, giizel giyinen bircok
insanin neden ayakkabilarini pislik icinde birakugim dasuntr-
ken, bir yandan da asik suratlihk ile cimrilik arasinda bir iliski
kurar. Asik surath insanlarn insandan bir galamseyisi, bir se-
lamu1 bile esirgediginden cimri; giileryiizlu insanlarin ise tam da
bu sebepten eli acik olduguna inamr (YBOV, s. 227). Alinin ya-
ninda gorduga Dogan'1 bir “pastane kopili”, babasinin parasini
pastanede kizlarla yiyen biri olarak nitelendirir (YBOV, s. 229).

Ansizin

Yazar kelimeyi birdenbire, aniden haricinde farkh bir manada
kullanmaz. Bu aniden olma hali, genellikle heyecanh bir eyle-
me ya da duygu yogunlugu yiiksek bir duruma isaret eder. Bek-
lenmedik anda gerceklesen bu eylemler, karakterler tizerinde
yine beklenmedik reaksiyonlara sebep olabilir. Yiiriimek'te bu
kullanumin ornekleri goralur: Ansizin yaslar bosandi Aysel'den
(s. 24), Bir toprak kurdu gordi ansizin (s. 35), Ansizin acildi ka-
pt (s. 38), Oyle, ansizin yillarca bekledigi bir an gelmiscesine (s.
103), Simdi ansizin ogrenilir mi bu (s. 104), Baharda, ansizin fis-
kiran (s. 116), Yolcular, ansizin gemide kalacaklarms, adaya hic
ctkamayacaklarms korkusuyla itismeye basladilar (s. 130), an-
sizin yeseriveren (s. 138), Ansizin gordu caddeyi, ansizin yitirdi
karncalar (s. 148), simdi cocuk ansizin uyanmanin verdigi kor-
kuyla bakiyor cevresine (s. 150).




yogun kullanildig: kitap Safak’tir. Anlau ile ilin-
ime stirekli baskin ve saklanma eylemleriyle bir-
r. Yazar bazen bir zaman dilimi olarak bahseder
ir kullanimlarda gece, bir 6gleden sonra gibi, bir
ibi bir vaktin ifadesidir: Bu gece Hiiseyin olmasin
), Gece uzadikea sapitiyorum (s. 155), Diin gece
anlatt1 (s. 182), Dun gece ciglik attiran eziyetler (s.
ii zehir zemberekligi sadece bir baslangic (s. 208),
gozii uyku tutmayan Ziynet (s. 214), Geceden be-
aksizliklar (s. 218). Yazar bu kullanimin yanisira
n de bir vakitten ziyade bir gin ya da gunler gru-
icin kullanmir. Bu kullanimda deyimlerden ve ka-
eyislerden faydalanir yazar: iki gece kalacakti (s.
Tiz bekleyen iki sivil polis (s. 39), Geceyi giindi-
86), Emniyette dort giin dort gece dayak yedim (s.
imi bile bile geceyi diizenleyen o degil mi (s. 202).

“iki” kelimesini en cok niteleme araci olarak kul-
n tamamunda bir nesneyi, kisiyi ya da kavram ve-
iktar bakimindan niteleyen kullanimina sikca
rin sikhikla belirttigi bu “seylerin” ikilik hali, ge-
arakterleri ve onlarla alakal olan baglanular isa-
ir yandan da anlatinin temel dinamigini olustu-
saret eder. Polislerin genelde iki kisi olmalan ise,
ide yasadigl kavramlar diinyasinin bir sonucu gi-
kirmus iki cocugu (s. 19), gerekirse iki gece kala-
iynet’le ikisi oturmadilar sofraya (s. 35), bu iki po-
39), Sonunda iki taraf da komiserden dayak yer (s.
las oturmus iki yeni karaltr (s. 145), kumasint iki
nda burusturdu, birakti (s. 179), Giilay™ iki asker
 kogusa geri getirdiklerinde, elestirilmisti (s. 205)-
aye genelinde genellikle ilk anlaminda yani bir

miktar belirime esnasinda kullanihyor olsa da, halk soyleyis-
leri, deyimler. ikilemeler icerisinde de siklikla karsimiza cikar.
Yazar kelimeyi bazen “bir-iki” ikilemesinde, bazen de “ikide
hir® soyleyisinde kullamur. Bu kullammlar genellikle bir belir-
sizlik aninda veya tam emin olunmayan durumlarin ifadest icin
kullaniliv: Para getirecek bir-iki isin pesine ditsmus olan (s. 20),
bir iki kisi de gortinmenmisti (s. 37), bir ikisi masadaki copun us-
tine kondu (s. 109), Odada bir-iki gezindi (s. 124), iki-iic poli-
se iyice dovdiirecek (s. 130), Bir-iki kez parmakliklar arasindan
gordi, o kadar (s. 146), Bir-iki cimle (s. 195).

Kapi

“Kap1” kelimesinin en ¢ok kullanildig1 eser Tante Rosa’dir. Ro-
sa, ilk defa at cambaz1 olmaya karar verdiginde ve bunu basara-
madiginda, kacan sevgilisiyle ayni anda fark eder kapiy1 (s. 20).
Var olan halden bir uzaklasma gibidir kap1 burada. Kocasinin
evindeki hayati, ahisilms eller ve kapilarla doludur. Bu kapilar
alisilmus gnlerde acilir ve sonunda carpar gider o kapiy1 Tan-
te Rosa. “Tante Rosa Biitin Ruzgarlara Acik” kismi, kitapta en
cok kap1 kelimesinin kullanildig bolumdur. Tek basina, evin-
de yaslanmaya yiz tutmus Tante Rosa'min disarisiyla tek bag-
lantis1 kapidir. Kendine yeni bir is, yeni bir heyecan yaratmak
icin hep goztnun tetikte oldugu bir nesnedir. En son yaslandi-
ginda ve issiz kaldiginda, kendisine is olarak bir kapiy1, tuva-
let kapisim beklemeyi is edinir. Tante Rosa bir kap disart atil-
madir. (s. 72) Tante Rosanin bu kapt disiligy, sonunda onu bir
baska kelimeyle, dehliz’le birlestirir: Elbette ki dehlizin sonu bir
cikis deligi degildir, dehlizlerin genellikle yoktur sonralart. Cikis
deligini bilip girmeli dehlize. (s. 92) Ve en sonunda evinin kapi-
sim bir tirli dis diinyaya acamayan Tante Rosa vardr.

Sonuc

Sonug olarak Sevgi Soysal edebiyatinin icerik analizine bakt-
gimizda sunu goruriz: Yazarin neredeyse tim eserlerini kap-
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in” kelimesinin cogulluk ve topluluklar anlatmak
dilen bir kelime olmast, onun romanlarinda kurgu-
rken yapug iki seyle paralellik gosterir. Birincisi,
l anlatlarinda kurgu parcali bir vapi olusturur. Ye-
r Ogle Vakii, Safak, Tante Rosa, Tuthuly Percem gi-
le anlati birden cok kahramanin gozlinden veya an-
1 zaman dilimlerine serpistirilmesiyle olusturulur.
baslarina bir bitunlak saglayabildikleri gibi ken-
de bir butunlugti vardir. Ciinki gerekli anlam bu-
ahiptirler. Bu noktada bitunlikten sonra ozellikle
“bugiin, “an/anda”, “ansizin”, “ardindan”, “sonra”,
n” ve “giin” kelimelerinin kullanimimin da bu ya-
ult oldugunu goruraz. Sevgi Soysal edebiyatinin en
an kelimelerinden olan “yine” ve “aym1” kelimeleri
salliktan bagimsiz bir kullanima isaret etmez. Tan-
ok kullanilan kelimelerinden olan “kap1” kelime-
1ansallik ve yap iliskisiyle paraleldir. Kapz, bir de-
wistimun gerceklesecegi bir nesnedir Sevgi Soysal
a iceri arasinda bir ayrim noktast degildir. Bu se-
tin” kelimesiyle paraleldir. Yine bu kelimeyle pa-
en cok kullanilan kelimelerden biri olan “buyuk”
1 etkisini artinr, kuvvetlendirir.

esi, Sevgi Soysal edebiyatini aciklamak icin anah-
lendir. Tante Rosa’daki “iyi” kullanimlarinin nere-
ir olumsuzluga isaret eder. Daha cok “ever” keli-
ada yer alan bu kelime, olumlamaya bir isyan go-
utkulu Percem’in cok kullanilan kelimelerden biri
de bu anlam iliskisine paralel bir yapiya sahiptir.
a” kelimesinin varligi da bundan bagimsiz disi-
ra” kelimesinin en cok gectigi iki eser olan Tante
hir'de Bir Ogle Vaktinde gosteris, vitrinlerin cazi-
lluk bir aradadr.

erkezli anlaulann yogunlastig anlatilarda, adam
nelerinin one ¢ikmasi kacimilmazdir. Cinsiyet rol-
al edebiyatunda onemli bir yere sahiptir ve her iki
n edebiyatinda hem cinsiyet rolleri hem de ka-

rakiere odaklanan anlan baglaminda bir islev Gstlenir, ki Sa-
fakin en ¢ok kullanilan kelimelerinden biri olan 11\1 lfeliAme~
si de bu anlamda hem Tante Rosa'daki “kapi” kelimesinin isle-
viyie hem de “kadin” ve “erkek” kelimelerinin islevleriyle ay-
rn/gérevi Gstlenir. »

Goruldugn tizere Sevgi Soysal edebiyat upki hayati ve eseri
arasindaki iliskinin paralelligi gibi icerigin bicimle paralel ilis-
kisini de ortaya sermek acisindan iyi bir ornek teskil eder. Esef—
lerinin yap1 ve kurgu ozellikleriyle icerigine yOI.leilen daha genis
kapsaml bir arastirma, Sosyal'in onun eserlerini aciklama ko-
nusunda 6nemli bir kilavuz niteligi tastyacakur.
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