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Gorintiye Yakindan Bakmak: Eskici
" SEVAL SAHIN

“Edebiyatin islevi nedir?” sorusu ¢ok sorulmus, tizerine cok
dusuntlmas ve bir¢ok cevap verilmis bir sorudur. Bu soru, ba-
z1 edebiyatcilarda ozellikle 6nem kazanir. Iste bu edebiyatcilar-
dan biri de Sevgi Soysal'dr.

Sevgi Soysal edebiyati, her seyden 6nce edebiyatin ¢cokyon-
alagi tizerine diisunmeye bir davettir. Anlatilaninda kullan-
g1 anlatim teknikleri o kadar dogaldir ki, metnin asil catisini
lusturan bu unsurun onda nasil bu kadar yapayliktan uzak ol-
uguna sasarsiniz. Diger taraftan onun anlaularinda yazar se-
si, kahramanin sesi ile yan yana yurar her zaman. Fakat bun-
dan kastim, tanrisal bir yazar sesi degil. En az yazar kadar kah-
ramanlarinin da bize anlatacak bir siirit seyi vardir Sevgi Soy-
sal edebiyatunda. Hatta tizerinde en ¢cok durulmus eserlerinden
}biri olan Yenisehir'de Bir Ogle Vakti'nde neredeyse anlatici kah-
man ile anlatt kahramaninin seslerinin hic de birbiri astane
inmeden gegislilikler yarattigini gortriiz. “Ulus, Hal denince
khina hep babasinin buyuk bir meydan savas: veren kuman-
an tavriyla, kis basinda eve y1gdigi, can sikici sogan, patates
vallan, pis peynir, zeytinyag: tenekeleri gelir; hi¢ bu disiince-
T stk giyimle bagdasabilir mi? Neyle bagdasir peki? Hasislikle,
Oksullukla, hasislik ederek yoksullugu yenecegini sanmak gafle-
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Bir Ogle Vakti, Safak farkli kahramanlarin gozlerinden anlaulir.
Onun edebiyatinda bize tek bir ses veren kahraman hic yoktur.
Hep baska baska kahramanlarin sesleri metnin cesitli yerlerin-
den hem bize hem birbirlerine seslenirler. Iste bu da onun ede-
biyatinda anlatim teknigi dedigimiz kurguyu olusturan en te-
mel unsuru olusturur. Bunu gostermek icin yazimda, Soysalint
edebiyatimin en tipik srneklerinden oldugunu distindugam
«Eskici” hikayesine odaklanacagim. Burada sadece kahraman-
larin seslerine degil, bu sesleri olusturan kurgu ve anlanm tek-
nigi arasindaki iliskiye de deginecegim.
“Eskici”, 1972 yilinda yayimlanmis. Bunun oncesinde Tut-
kulu Percem (1962), Tante Rosa (1968) ve Yiiriimek (1970) var.
Tutkulu Percem ve Tante Rosa’daki fragmanl yapimin Yuri-
mek'te de devam ettigini fakat digerlerine oranla bir nebze daha
R . Kk ettigini - batanluklia (kastim tabii ki bildigimiz anlamda butinluk de-
afak’a degﬂ’ tha‘ye;erme de kaynalch ° gil) bir yapiya sahip oldugunu gb%‘ﬁrﬂz. “Eskici”, kendi icinde
n bu kitap sayesint eb lerinin eserlerine dahil . butianlikli bir yapiyr bize gorunuste verir. Peki nasil?
arm hayatmin, teere el cak olan bu tecritbe- Her seyin biriktigi ve bu birikintilerden, onu eve hapseden,
k bir durum degil. Sast ; R deen bize anl atng) astlerinde tasidiklar izlerle onu kendisi olmaktan uzaga firlat-
stiren yazarn, %nlaﬂz‘f‘;eu 1 de herkesin basina mis nesnelerle dolu bir dort duvardan kurtulmaya cahsan bir
oman y2 &2 hlka}]edg1 15 vg}l Soysal edebiyatinda kadnt, yoldan gecen bir eskicinin “kurtardigy” bir kadmi anla-
i anlatmast. O yuzden eve gim anla- ur hikaye. Hikayede hem tg¢tinct tekil sahis hem birinci tekil
sahis bir arada yer aldig1 gibi, hem cift i¢c ses hem de ic ve dis

dan yazimin ilk basinda prnegini verdé e
1 Jmn sesleri arasindakit igki- .
ile anlati kahraman sesin bir arada kullamldig: gorular. Cift ic ses:

ym. Canka bu seslerin birbirine karl§.mam"‘i‘n‘;;
mamin sesinin bize yazarn jsaret etmesine I?g_ on Simdi durup dururken, gozle gorulur hicbir sey vermeye kal-
fe bizi rahatsiz etmiyor. Rahatsiz etmeme§1n1ﬂ Lo kismasl, hele istememisken siz? Birinin durup dururken bos
. tam da bu durumun anlanct kahrama}nlﬂe e}:{en' bir kagt verisi bile kusku verici olabilir. [Anlaticinin ic sesi]
stiginde bile, bize tanmsal bir yazar SeSl‘/de ; - Nicin verdi bu kagid bana? Benden kalem istemek icin mi? Yok-
1 da bu noktada, Sevgi Soysal edebiyatinda sa bu kagitlara onun cikarina birseyler yazmam icin sic isleme-
snemii oldugunu haurlamamiz gergk. N mi mi bekliyor? Ya da kagitlara olmadik kisilere ask mektupla-
baranluk? Tam Sevgl Soysal edeblyatmdal ueser- 11 yazarak sug islememi mi bekliyor? Ben bu kagitlara anlamsz
inde metni besleyen kircuik kiguk a}ﬂ?ﬂiar ""e’ N seyler yazmakla oyalanirken o bana onemli bir kazik atacak bel-
Ja cogu kez dile getirﬂen kamerla gOZ‘}lY Z ;Z;ahh ki [Kapicinm ic sesi] (Soysal, 20034, s. 65, vurgular bana ait).
Iisilerin gézt\nden an}?mma:;yl;’(g?lnolﬁsur. Ta Burada anlatict iki kahramanin sesi yan yanadir. Bunlar bize
 eseri Tutkulu Percem. ragmn . ‘ses olarak verilirken, diger taraftan dikkatimizi ceken bir di-

k hikayeden meydana gelir, Yuriimek ve Yeniseht

@ okudu: Love Story”
Burada italik harfler-
anlan kahramaninit,

nindeki plagin Qstan
1, vurgular bana ait)-
duvdugumuz ses
Z;?Zucx Ikahgramamn sesidir. Nitekim Yildi-
Kogusu sOZ konusu oldugunda, onun afﬂé-
-yazarmnin hatralariyla i¢ ice gegt’lglm gorii-
in bir baska ornegini Sevgl Soys:fﬂ H)\ .Bakmlallq
zete yazilarimn toplandigt TQrklye nin Kg bi,
| eserinde de gormek mﬁmkﬂn: Orada\kl~ ga-
aratug Hatice Hamm tipl‘er.r}‘esx; snop(li\.lggy-
 bildigini sanmasiyla, cimriligiyle, ken 1m en
Q\"lmsemesi ve hic kimseyt anlamaya ¢a 1§ma.-
2te Rosa kadar evrensel bir Kkarakter bence. Di-

alin Adana sﬁrgﬁnﬁndeki yazﬂarmda anlattuk-
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ramanin sesindeki durumdur. Anlauct kah-
rilmis kisimda bir diger anlatici kahraman
ini hem kendisine mal etmekte hem de bu-
\in sesini bizzat kapianin kendisinin ic se-
kiedir. Dolayisiyla bu ses ikili bir gdranti-

i eve cagirip esyalarl gosterdigi zaman i¢ ve
or alir: “Aldim peki... siftahimiz seninle olsun
m yatmadi bu ise yal)” (s. 69) Ikili gorinta-
. de buradadir. Bir baska anlat kahramani, es-
dugunda sadece anlatici kahramanla konus-
saridaki okura da ses verir.
lar1 tasimak icin araba getirip eve girdiginde
¢ eskici ve kadin arasinda gidip gelir: “Actma
i. Belki deliydi bu kadin. Saskinlik korkuya do-

ten vazgecildiginin bile anlasilamadig: bir iliski agint siyirip at-
makur onemli olan. Kapict ile bunu yapamaz. ctnku o da ait
oldugu ev icinin hemen disinda, apartmandadir. O viuzden ona
seslenmeyi disintp sonra vazgecer. Eskici ve arabaci ise so-
kaktan gecerler. Tanumadigy, bitytik bir ihtimalle bir daha gor-
meyecegi. sokakian gelen bu kisiler, ev icine ait nesnelerin dis
dinyaya firlaulmasinda etkin olacaklardir. Dahasi ev icindeki
nesnelerin, disaridan gelen “eskici” sesiyle disar firlatilabile-
cegi de anlandaki sesler arasindaki iliskiyle paralel bir durum
gosterir.' Burada, her seyi bilen ve bize her seyi anlatacak olan
tanrisal yazar sesinden iz yoktur.?

Biriktirmenin, birakmanin, kurtulmanin ve 6zgirlesmenin
temel etkenler oldugu hikayede, yazimin basinda bahsettigim
bir kadinin esyalarindan kurtulma hikayesi anlatuliyormus gibi
goranmesi meselesine bu baglamda tekrar bakmak gerekiyor.

ahramanin sesi] Sagi solu belli olmaz boylele-
ip bir an 6nce gitmeli. Sonra satmayacagim di-
[Eskicinin i¢ sesi] Cabuk cabuk tasidilar e§)fa-
saldt, geni§ledi, biiyudu, bir ev ne kadar de'rm-
wbilirse oyle boyutland. Kapandi kapt. Sessizce.
1 kalkti. Evin icini adimlamaya basladr.” [Anlatt
] (s. 71, vargular bana ait.) '
rneklerde dikkati ceken, anlannin birincl veé
arekli baska kahramanlar aracihgiy-
ilerliyor olmasidir. Bir kadin (anlauct kajhfa-
1, bir eskici i¢ ses ve dis sesleriyle anlatiyt birlik-
Fabii burada uzerinde durulmast gereken, anla-
miz kadinm yillardir biriktirdiklerinden kurtd-
ne cabast icine girmis olmasidir. Anlanda kfz@‘
e hapseden nesnelerden ve onlarla kurdugt ilis-
-acak kapici, eskici ve arabac ile konusmalart V€.
indaki dustincelerinin anlandaki sesleri 01U_$U1
da olmasi da bununla paralellik gosterir. D0ZE
acik bir sekilde erildir, dayatugt iliskilerin n€s
lasmast, bu iliskilerin ev ici denilen ozel hay?
sizivermesi, bunlar uzerine dusunme

his olarak s

madan

Bu noktada giinimiz yazarlarindan Seray Sahiner'in Hanimlarin Dikkatine
ve Karin Karakasl'mn Yetersiz Bakiye adlt kitaplannda aym ses etrafinda do-
nen hikayelerle bir batanlik olusturan eserler kaleme almalarinda, Sevgi Soy-
sal edebiyatndaki sesle yaraulmus bu iliskinin etkili oldugunu dusuntyorum.
Benzer bir durum Ece Temelkuran'in son romam Devirde de goralebilir.
Daha 6nce “Eskici” hikayesi tzerine yazdigim bir yazida soyle demisim: “Ba-
zen de yazann kendisi onlarin hepsinin iizerinden konusuyor. Bu durum, ka-
dinin anlatic tizerinden nesneler ve bunlar biriktirme illetinden kurtulup
evin icinden cikarak ozgtrlesmek istemesiyle paralellik gosterir. Anlauci(lar)
uzerinden saglanan cogulluk sayesinde upki evdeki nisan, olam ilani olanlan;
aile ya da dost cevresinden soz edenleri ve sonunda kendisinden soz edenle-
ri atmast’ (s. 63) gibi aym anda bircok seyden kurtulabilme gactne sahip olur.
Ustelik bu anlaucilann ic seslerinin i¢-dis ses bir arada birinci ve G¢unct tekil
sahis anlaunin bir arada olmasiyla kadin, evin icinde birikmis izler ve bu iz-
ler tizerinden uyanan distinceleriyle hesaplasma imkanina da sahip olur” (Sa-
hin, 2012, s. 26-27). Aradan gegen sure icerisinde Sevgi Soysal'n hem “Eski-
ci” hikayesini hem de diger eserlerini tekrar okudugumda, yazann anlatisin-
da tem kahramanlanin uzerinden konustugu gibi bir izlenime aruk sahip ol-
madigim, bu yazimn bagindan da anlasilacakur. O zaman beni boyle disan-
meye sevk eden seyin, Sevgi Soysal edebiyaundaki anlatimn dogalligina dair
araywsim oldugunu zannediyorum. Eserleri tekrar tekrar okudugumda, anlati-
daki kahramanlarin hepsinin tizerinde konusan bir anlauci kahraman sesinin
kendisinin, metinde bircok kahramanin sesiyle yan yana durdugunu gordiam.
Bu yan yana olma durumu, hicbir zaman anlatic1 kahramani digerlerinden s-
tan yapriyor, o yizden tum anlauy: kusatan tannsal bir yazardan bahsetmek
mamkian degil. O yizden biriktirme, kurtulma ve ozgarlesme iliskisinin de bu
baglamda ele alinmas: gerektigini duasuntyorum.
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lerden kurtulmak isteyen kadin, eskiciye sa-
e sonra da bundan pisman
olay1 satmiyoTuim dedim? Nicin distim an-
ulugun celmesiyle?” [Anlatict kahramanin ic
gunun takogt bu anlik celmeden eskicinin i
(1000 lira, iyi be, yahu yalniz su otomatik ca-
iz iki bin eder...) (s. 68). Anlatdaki tannsal
Jamasmin Sevgi Soysal'a verdigi ozgurluk bu-
a baglanulandiriliyor: Yatakla: “Nasil para is-
ryola icin? Guzelim dokunuslar, hizlanan yi-
r kokusuyla yitkla tat icin para istenemez kil
nin, alt tarafi anlamsiz bir duzlemin birseyleri,
\ditrebilmesi ne ahmakhk” (s. 69-70). Tam da
h Altug'un Sevgi Soysal edebiyat icin yazdikla-

Imamasini soyler v

z gerek:
2 temsil edilen zaman dilimleri acisindan dustndi-
agirhikli olarak, meveut da-

Sevgi Soysal edebiyati,
rmlardan vazgecip hayata daha hakiki bir tarzda ye-

lamaya karar verilen, karar verilmek tizere olunan
rafinda olusur. Anlanlarn merkezl kisileri, vazgecme
verme arasmndaki esikte ikamet eder. Tante Rosa gi-
erde karar anlan, ebedi bir simdiye donusurken, Yi-
“skici” gibi metinler karar vermenin hesaplagma sek-
ceklesen emek surecine odaklanmp karann baslangica

5 anda biterler. (2013, s. 159)

k, anlati {izerinden boyle sekillenirken, anlatci
guni “ozgur olmanin énce sigmayl, ufalmayt, St-
bilmekle baslayacagmi” dusinur. Bir evi yikmak
la oda temizlemek, her seyden boyle bir anda kur-
kayenin icinde bir baska hikayeyi, tanelin igir}déﬂ
sini gozler onune seret. Baslangicta “dagin Ob\ff
bitimsiz ovaya varmak icin gecilmesi gereken t
n1 engelleyecek ne cok yuika vardi daha... Tinelin
, bu koca koca kayalar son bir gucle kaldinlip aU.I’
dan asagiya... tinelin girisini agmak icin dinamit

patlativermeli” (Soysal, 2003a, s. 66 ve 68). Bir tanelden ¢ikmak
ya da yeraltinda bagka bir hayat olmas1 meselesi, Sevg Soysal'n
«yeralt Kentinde Herhangi Bir Gun” ve Hos Geldin Olum ad-
I eserlerinde de gorilur. Benzer bir sekilde “Cellat Fuchs, Kent
Halkina Nasil Kanisti?”, “Ay’1 Boyamak”, "Deli Tank ve Cocuk”
ve “Yap1” hikayelerinde de, Fatih Alwugun belirttigi gibi, bir du-
rumdan baska bir duruma gecme soz konusudur. Tinel, ev ici-
nin her tur karabasanini temsil eder, evden cikan kadin, baska
bir hayata merhaba diyen ve bu tineli geride birakan kadindir.
Bu sebeple yataktan kurtulmast onemlidir. Arabaci ile birlikte
kentin her tarafinda dolastirdiktan sonra, karyolay1 bir ¢oplu-
ge atar. Hikayenin sonundaki bu yatak, celiskileri, cogullugu ve
kurtulmayt bir arada tagir. Yatagin copluge atlmast, sadece bir
evden kurtulmanin degil, beklenildigi gibi kadin olmaktan, bu-
na dair tim normlardan kurtulmanm sembolidir. Kentte oyle-
- sine dolastirilan bu yatak, bunu ilan ederek, cogullastrarak ka-
dim 6zgiir kilmamn bir bagka anlamimni olustur. Tipk: hikayede-
ki anlauy1 olusturan sesler gibi.
Ev icindeki nesnelerden kurtulan kadin, bos evdeki genislik-
te bir “kiz cocugu” gibi kayarak oyunlar oynamaya baglar. Bu-
radaki kiz cocugu at cambazi olmak isteyen Tante Rosa gibidir.
Tante Rosanin ev icine hapsolmus hayaundan kagip kurtulma-
s1 gibi ev icinde kayarken balkona dogru yoneldiginde camu ki-
ran kicuk kizla, bebegini emzirirken iceriye hava giren cam-
dan memesini disariya sarkitan Rosa arasinda hicbir fark yok-
tur. Rosa, kocasindan, “Eskici"nin anlatic1 kahramam kadin da
karyoladan kurtuldugunda ozgurlitk saglanmus olacakur.
Evdeki esyalardan kurtulmak, sadece gereksiz yere biriktiri-
len nesnelerden kurtulmak degildir. Gundelik hayatin tam si-
kintilan ve sikiciligi da onlarla birlikte yok olup gidecektir. Bir
hayat yeniden kurmanin pesindedir anlatici:

Bu bicimsiz, anlamsiz kaya parcalarini edinmek, satin al-
mak icin harcanan ¢abalari, sabah ise giderken ve aksam is-
ten donerken saatlerce beklenen dolmus kuyruklanni, “evet
efendim”leri, ovusturulan elleri, beyinlere sinen hesaplar, pi-
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uru alabilmek adina yapilan hasislik-
an1 basindan esya taksitle-

alon abaj
liklanin, olumlerin y
dalginhkla gecip gidivermeleri, degismesi ge-
fizleri ugruna soylenen bayag sozleri, hep da-
yun damarlanm, bel agnlarini, sahte sintislarin
Kkleri, kaulasan, salimlesen, tahtalara,
kmaktan camlasan, bir esya yuzeyi gi-

inclere ba /
| esyalan yansian gizli gozleri disindu. (s. 66)

n tikara

h bireyin yasamina dayattiklar Sevgl Soy-
 Cocuk” adh hikayesinde de aynt hizh anla-
ntilaryla yer edinir:

vicleri, bitfeler, sandiklar, buzdolaplari, ¢camasit
diikkanlar tezgahlar; bunlan ezmek daha kolay,
i. Sonra bankalar, sayﬂmakta ve odenmekte olan
a nisanlar, yildizlar, sonra mihirler, damgalar,

zilar, tensiplerinize arz ederim’ler, ter-

 resmi ya
Sonra amirler, amirler, emirler. Sonra ben, son-

‘bizler, bizim gibiler. Sonra bizlerin cocuklari, ¢o-

incaklar, o
masan. Sonra butin bu sevindirici esya

2 Sitare Hanim'in karkd, Betiil Hamm'in yuzgl

| kiskanchiklar, butan cimrilikler, butin a
butn sigortalar, givenli yarmlar.

m, senin

s paralar,
. 39)

solmus ve bu nesnelere duyarhkean uz

n her giin aymi ve gereksiz
, yoksul olmamn, evin bir kosesinde mutla
cen, ancak bu gerekliligi baskasiun be
ncist bir kadim icin, sadece evinin i¢
u hayattan da kurtulmak gerekir. Bu ku
sozint ettigim hikayenin icinde yer
.caktir. Nitekim bu tiunel, nesneler v
te anlamlarla olusan kentin bir baska

yuncak tanklart. Sonra doner dolaplar. ;

rmagan-
(Soy-

ak du-
devam edisi en cok
Jlamur. Tabii bir de bu nesnelere bak1§ac;151y18--~

lirledifi
indeki €¥

sadir. Strekli herkesin her seyi bekledigi, degismemenin te-
mel oldugu bir yer: “Ashnda hep degisen seyleri gbrememenin
adi beklemek olabilir. Ama mutlaka degismesi gereken. bir an-
da degismesi gereken bir durum, durmakla. hicbir sey yapma-
makla saglamlasir ancak. Bunun adi beklemek olmaz, bunun
adi miskinlik korkaklik olabilir” (s. 67).

Benzer bir durumu “Deli Tank ve Cocuk” hikayesinde de
gorebiliriz. Hikaye boyunca bir cocuk oyuncagi goruntisiyle
gercek bir tank dizisi arasinda gider geliriz. Hikayenin sonun-
daysa, cocugu bir camekann oninde buluruz: “Cocuk, almnin
sizistyla geldi kendine. Ne zamandir soguk camekana dayadig
alni uyusmustu. Soguk camekana dayayip alnini, yan yana dizi-
li oyuncak tank dizisine bakali en kadar olmustu? Eski y1l bitip.
yeni y1l baslamasti o arada” (Soysal, 20032, s. 40).

Bu son da “Eskici” hikayesinin: “Camekanda gordu ytuzand.
Bir giin, ok yakin bir gan yikilip yeniden yapilacaklarini bilen
gecekondularin, yeni yapilmus, daha yillarca yikilmayasi cirkin
apartmanlarm arasinda duydugu ustianlik duygusu anlasihir
bir seydi simdi. Karsidan karsiya gececekken kirmizi yandi tra-
fik lambas1. Lambanin cok yakinda yesil yanacagin bilerek, sa-
birsiz gntin son anda verdigi sabirla bekledi.” (s. 74)

Camekana bakip orada diisinmek... Sevgi Soysal edebiyati-
nin énemli meselelerinden biri ve tam da yazimda belirtigim
“mus gibi gostermek” meselesiyle ve tabii ki Fatih Altug'un ka-
rar anlan ve esikler saptamasiyla paralel bir durum... Camekan
ya da vitrin ama ayna degil. Aynanin bireyselligine z1t bir sekil-
de kahraman kendisini kamusal bir alanda gorar. Burada gor-
dugu sadece kendisi degil, ayni zamanda o vitrine konulan nes-
neler ve nesnelerin insan arasinda yaratugy, en ok da esitsizli-
ge dair olan iliski aglart.

Su alint “Deli Tank ve Cocuk” tan:

Cocuk esyadan tat almay1 istedi. Armaganini secti dustncesin-
de. Eli tanka uzandi. Esyasina dokunmak istedi. Esyasini, on-
ce ona sahip gozuken cocuklardan ayirch diisuncesinde. Sonra

uzattl elini. Uzatmasiyla, esyasi-armaganiyla arasina neler gir-

297




yuncak tankuyla arasinda once kovalayan cocuklar
a analar babalar. sonra kovalayan trafik memurlan,
memurlar, evler, apartmanlar polisler. yargiclar ve
banklar girdi. (Soysal, 20032, s. 37)

vesi bu anlamda, “Deli Tank ve Cocuk”taki co-
a yaslandiginda kanayan alnina verilmis bir ce-
-uk bir esyaya sahip olmak isterken, kadm tim
rulmak pesindedir. “Eskici”de evi nesnelerden
bos evde bir cocuk gibi oynarken balkonun ca-
ve ellerinin kanamasi, artik hapsolmusluga di-
ngict yansir. Vitrine hapsolmus tank dizisinin
rini, nesnelerden kurtulmus bir kiz cocugunun

sonunda kadin, kalan tek esyasini, karyolay1 bir
Jitekim kentin tim artiklannt toplayan bu dag
uyitler. Dagin hemen yani basindaki bu ¢oplik,
;anin habercisi gibidir: “Bu giizelim dag etegine,
zhga auliyordu demek copler. Cople dag etegi-
1as1, eskiyle yeninin, slumle diriligin, pislikle te-
sine bagdasmasi, yaraticl bir guzellige dontsme-
ir seydi. Cablar, kirli bez parcalari, limon kabuk-
tular, eski pabuc tekleriyle Noel agaclan gibi stis-
an okuyorlardi.™ (s. 73)

ka ornegini hem nesneler hem ev icinin kabusu hem de ev
y1, fakat bu sefer camdan diserek sakat kalma seklinde anlatan
cioglwnun “Koltuk” hikayesinde gormek mimkan. 12 Mart son-
=skici” hikayesi ile 12 Eylul sonrasi yazilan “Koltuk” hikayesi bir-
an metinler. Sevgi Soysalin kahramanlarimn seslerinin yan y&-
oglunun bu hikayesinde bir kadin belki de tek guzel anisinin
olmusluguna gomulayor. “Eskici™nin balkon camina carpip elle”
adini sokaklara ¢ikarken, “Koltuk™un kadim oradan dusip sakat
icine geri donayor.

kurken Sevgi Soysal'n ilham kaynaklan arasinda yer aldigin! be-
itz yazarlanndan Hatice Meryem ve Karin Karakasl'y1 haurlama-
1z. Hatice Meryem'in Beyefendi'sinde erk soz konusu oldugunda,
‘kekleri bir sulh yapmaya, uzlasmaya cagirmast “Eskici”nin kadm
in gordugn karsisinda bayalenmesiyle paraleldir. Karin Karakas
cadin” hikayesinde yapugmin da Sevgi Soysal'in bu “buyilenmeé
dan ilham aldigim dusundyorurm.

icin-

Anlatict bekleyen degil, hareket eden. devinen bir hayat-
tan yanadir. Bu sebeple her seyi bir eskiciye vermek ister. Es-
kici. kentin icinde bekleyen seyleri toplar. Eskileri sahiplerin-
den alarak nesnelerin tizerindeki gecmis izlerinden, onlar1 iste-
medikleri hayatlara tuisak eden izlerden kurtarir. Boylece on-
lara veni bir hayat, “on yaslarinda, yoksul, esya tach bilmeyen
bir cocuga” (Soysal, 2003a, s. 37) istedikleri gibi bir hayat fir-
sati sunar.
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