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ODAKYAZAR

“Benimki biraz disiplinlerarasi bir
disiplinsizlik oluyor. Cezama raziyim.”

Hem yazar hem editor kimligiyle edebiyatimizda “kendi cizgisi” olan imzalardan birisi Murat Yalgin. Editorlligliniin yazarlik yoluna kasisler ¢ikararak hiz kestigin séylese

Murat Yalem

HUSEYIN KESIM
hkesimm@gmail.com

“Cok gencken baskalarmdan olusan bir
kalabalik tasirdim icimde. Simdi ken-
dim bile fazla geliyorum kendime, iste
bir yazma sebebi daha” diyorsunuz.
Insan kendisine bile fazla geldigi icin
mi yazar?

Bunu gozlemciligime vurgu yapmak
icin séylemis olabilirim. Kafamda in-
sanlar, birtakim iliskiler, diyaloglar
var. Bunlar, tanidigim ya da tanidik-
larimdan yola cikarak uydurdugum
Kisiler. Strekli konusma halindeler.
Bazen is olsun diye konusturuyorum
bazen de kendi kendilerine dile geli-

yorlar. Biitin bunlar beni yazmaya gé-
tiiren seyler. Yeni bir ykii kurmama,
yazmakta oldugum bir éykiinin bir
boliimiinii veya diyalogunu kurmama
yariyor. Yolda yiiriirken de ayni seyleri
yapiyorum. Kulagim etrafta. Goziime
takilan insanlara éykiiler uyduruyo-
rum.

Dolayisiyla da icinizde birden fazla kisi
tastyorsunuz.

Yiiriiyerek ise gidip gelen, toplu tasi-
ma araclarini kullanan, ehliyeti ve ara-
basi olmayan ve bundan da 6zellikle
mutlu olan birisiyim. Oykactligimit
besliyor bu yasam bicimi. Tabii sokakta-
ki insanlar1 disari’daki insanlar olarak
orum. Onlar kafamdakilerle

g

birlesiyorlar, dolayisiyla oldukca kala-
baligiz.

istanbul’'un degisik bir panoramasm:
buluyoruz sizde. Ama bogazyla ve gii-
zellikleriyle degil, metrolaryla, time-
liyle, sehre 6zgii esyalartyla, cetrefilyle,
Kalabaligiyla, varoslaryla, kirik elektrik
fincanlariyla bir sehir bu. Siz de boyle
bir manzara mi goriiyorsunuz sizin ka-
rakterleriniz gibi.

Cocuklugumun ilk yillan Egin’de
gecse de dogma bityiime istanbullu-
yum. Yani gurbetci bir ailenin ¢ocugu-
yum. Dolayisiyla bir yamim koyli. Bu
ikiligi heniiz tamamlamadigim yeni
Oykii kitabimin adina yansittim. Bir yil
i¢inde ¢ikabilir. Taksim Ilkyardim’da

de Uretkenligi gozardi edilecek gibi degil. Bu ay Odak Yazar sayfalarimizda Murat Yalcin'i konuk ettik...

dogmusum ama Balat, Draman, Fin-
dikzade, Kadirga, Kocamustafapasa,
Eminéni, Fatih, Karagmriik, Atika-
li... Yani surici Istanbulu’dur benim
Istanbulum. 1995-96’da Esenler’de
yasadim ve oradan Hafif Metro Giin-
leri ciku. Aksaray-Esenler metrosunu
kullandigim dénemde yazildi. Demek
istedigim, soka@ ve arabesk kiiltiiri iyi
tamyorum. {lkokul yillarinda sabah ev-
den cikip aksam eve dénen, Kadirga’da
firmer kamyonetlerine takihp baska
semtlere giden, Kumkapr'da trenle-
re takilip Yenikapt'ya, Cankurtaran’a
gidip gelen cocuktum mesela. Tam
70lerin cocuguyum. 1976’dan iti-
baren Edebiyat Fakiiltesi'nin karsi-
sindaki Laleli Ilkokulu'nda ve Ge-

dikpasa ilkokulu'ndayken disarida
siirekli causma olurdu. Siralara yatar-
dik pencerelerden kursun sekebilir
diye. 12 Eylil’e kadar Beyazit'taydim.
Tatil giinlerinde Carsikapi’daki durak-
ta, Divanyolu'nda sakiz satardim. Yani
siyasi catismalarn gobeginde, ayak
altinda dolagan bir cocuktum. Simdi
doniip bakugimda en sevimsiz donem
1980’lerdi. Sanki gri yaglboyali, kiree
badanal bir askeri garnizonun icin-
de gecirdik delikanhligimizi. Alanlar
mahzun, parklar sevimsizdi. Orhan
Kemal éykiilerindeki bir Istanbul’da

biiyiidiigim icin yazdiklarma da o
tarz bir yasam deneyimi sizmstir.
Ornegin kendi kendime sdylenmele-
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rim hep argoludur ama daha o dilimi
tam acamadim kitaplarimda.

istanbul da cok farklidir tabii sizin icin
suan o déneme kiyasla...

Elbette. Ama ben Klasik Istanbul disi-
nt pek bilmiyorum, gérdigim yerleri
de sevmiyorum. Surici yani bugiinkit
Fatih; Beyoglu; Sisli ve en fazla Orta-
koy-Bakirkéy arasi bir yerdir benim
Istanbulum. Kirk yildir s 1 disin-
da bir hayatm olmadi. Dastintn ki
1990’larda acilan Aksaray metrosu bile
bende Hafif Metro Ginleri adh bir ki-
taba dénistii.

Bitpazarlarini, hurdacilar
gezmek roman okumak
gibidir. Esyalarin kederini
duyarim. Fanilik duygusu
verirler. Gelip geciciligin
canli kanitlaridir esyalar.
Sonugcta yazimin parcast
oluyor esya. “Kelimeler
ve Seyler” de boyle bir
kavrayisla okudugum
kitaplardandir.

Kitaplarnizda yazarlara selam cakuyor-
sunuz. Bir dykiiniizde Nehludov, Mis-
kin, Oblomov, Kien gibi roman karak-
terlerinin suriginin degisik yerlerinde

Yazarlar da sizin icin bu sehre aitler
mi?

Evet, benim hayal diinyam da béy-
ledir. Yaklagik yirmi yildir Siraceviz-
ler-Bomonti’deyim. Orada yasamis ve
yasayan yazarlarin hepsini asag1 yukar:
biliyorum. Yasadigim semtin gecmisi-
ni hemen arastirir, orayr kendime mal
ederim. Bir kitap tasarim vardi, Onu
gerceklestiremedim heniiz ama dykiile-
re siziyor. Okudugum romanlar benim
hayalimde Istanbul’'un hangi semtin-
de geciyor, onlar yazmak. “Kontrol
Kalemi’nde kisa bir liste verdim. O
listeye gore bir Kitap yazacaktim, yaza-
madim. Kitaplar1 hayatimla ic ice geci-
riyorum. Zihnim bunlarla o denli dolu
Ki bir siire sonra yasanmus olaylar gibi
hafizama yerlesip dykiilerime sizyortar.
Gercegi hayalmis gibi hayali gercekmis
gibi anlatmak, biitiin yazarlarimn isi bu.
Yasadigim bir olay yazdigim bir éykiiy-
mis, yazdigim bir éykiiyii de basimdan
geemis bir olaymis gibi anlat
cok yazar boyle mitoman kisilik ya-
pisinda. Orhan Veli de bunu gimlitk
hayatinmn eglencesi yapmus, sevimli bir
dalgacilikla mesela... Bazen ben de
hangisi gercekti hangisi degildi diye
Karistririm. Sonra da bunlarm hicbiri-
nin bir 6nemi olmadigint disiiniram.
Yasadiktan sonra, benim yazmama ara-
c1 olduktan sonra hepsi miimkiin. Hig-
bir 6nemi yok. Yasanmus, gercek ya da
degil. Baskasindan dinledigimi kendi
yasachgim gibi kendi yasadigimi baska-
s basindan gecmis gibi anlatirm.
Zaten yazi tam da béyle bir sey. Biitin
bunlari yapabildigimiz icin vazgecemi-
yoruz yazmaktan.

“Hafif Metro Ginleri"nde parantezleri
kahramanlastiryorsunuz. Sizin icin na-
sil bir anlam var parantezlerin?

Cok erken yasta yayin dimyasma gir-
dim. Lisede basladim. Yaymevlerine
gidip geliyordum. Yani meslek olarak
secmedim yaymcihg. Enistem matba-
ac1, babam Cagaloglu’'nda loL’\nmcly—

Zaten “apolitize” edilmis, arabesk de-

ltiirle yetismis zavalli genc-
iiklerin goziinde. Yazdikla-
rimi ortaya ¢ikarmada Enver Ercan ve
Enis Batur 6nemli rol oynamuslardir.
ma Kilavuzu yayimlandiginda Necati
Tosuner, Virgil’de 6nemli bir sapta-
mada bulunmus sonra telefon acarak
ne demek istedigini kulagima séyle séy-
lemisti: ima Kilavuzu genc bir yazarm
bir hamle kitabr olarak degil de, geri-
de uzun bir yaz seriveni birakmis ve
artk yazacag hicbir sey kalmamis bir
yazarin kelime oyunlariyla ustaligini

di. Gocuk yaslarda baski
hurufat ¢ekmecelerini gordim. Yan
cizi dinyasinin, matbaa, kitap, dergi
ve yaym ortamunm icinde bityidiim.
Demek istedigim noktalama isaretleri,
harfler lekeler biitin bunlar benim
icin onemli kisilikler gibi aruk. Bir
parantez benim kahramanim olabilir.
Béyle noktalama imlerini yazinlarinin
baskésesine oturtmus yazarlara ézel
bir ilgim vardir. Simdi disiniiyorum
da o yillarda televizyondaki “Nokia ile
Virgill” skeclerini bile severdim. Halen
“Parantez bacak” denmesine bayihirm.
Isaret diline ve dildeki isaretlere, yazim
Kilavuzu okumaya cok meraklyimdr.

Leyla Erbil’de de vardir mesela.

Evet, kendine 6zgii noktalama im-
leri vardir. Deneysel yazina, harf ve
n oyunlarna bag
yirmili yaslarimda. 2003 yilinda Em:

ostererck gu bir kitap olmus.
Yani, sen kendini tkamissin dedi ki,

bisbitin haksiz degildi.

Klasik dykiiye dénmeniz nasil oldu?
Tam bir donis degil. Evrilmeler, do-
niisiimler geciriyor yazdiklarim dogal
olarak. Yiiziim hep hayata déniikii
ama dile getirme bicimimde hayat fazla
siliklesiyordu. Renkleri ortaya cikaran
isiklara biraz dikkat edince canlanma-
lar basladi. Olii yaz1 diri yaz1 meselesi.
Dar koridorlardan, dehlizlerden acik
dldnldl’d sikmig gibi oldum. Biraz da
3 taklit etmeyi, parodiyi
sevdigimden kolay oldu. Yani séyle sey-
ler yazabilen bir yazar olsaydim nasil
yazardim, diye yaziyordum baz: dykitle-
i, TIk kitaplarin diigimleri sonra sonra
acilir her zaman. Bende de olan bu.

ici ice metinler ve ayrikst metinler var

Batur ve Selahattin Ozp. gl
da katkilanyla ile kiicik bir Dcncy—
sel Edebiyat Antolojisi hazirlamistim,
Kitap-lik dergisiyle armagan ctmis-
tik. “Askimumya”da ve “Hafif Metro
Gunleri’nde bu ilgilerim gorulir. Ya-
zar1, yazma aninda masada yasananlari
ve yazma gereclerini anlati metnine
dahil ederdim. Yani anlat zamaniy-
la anlatlma zamanini, anlat kisisiyle
anlauciyt ic ice gecirmek. Otuzumdan
sonra hikaye anlatmaya yoneldim. Sen
Saat’ten sonra daha “hikayemsi” oldu
anlatlarm. fma Kilavuzu éykiiyi tras-
layarak tikettikten sonra Sen Saat’le sil
bastan yapum. {1k kitabim Askimumya
ile tictinciisti Ima Kilavuzu'nu tek ciltte
birlestirmemin nedeni bu zaten.

Ozellikle ilk dykiilerinizin yer aldig
“Askimumya ve Ima Kilavuzu” kitap-
larmizda bu tarz dil aha

ilk dykiilerininizin icinde sikca.

O yiizden cok sert kinlmalar olur.
“Ne diyor bu simdi” falan diyebilir
okur. “Oykit bunun neresinde?” Bana
sorulacak bir sorudur. Yazdiklarm
“Aaa, ne degisik bir éykii olmus” de-
nebilecek metinler degil. Yani bu tam
hikéye olmamus dendiginde kirilmam.
Oykit igerisinde éykiiniin kendisini de
tartisan, fistelik yazdiginm dykit olma-
yabilecegi imasini da veren metinler-
den sdz ediyoruz.

Oykiilerinizde, bir nesneden yola cikan
cagrsimlarm ériilii oldugu bir kurgu-

cagrisimlar zinciri mi? Her nesne veya
her duragan gibi goriinen an bir dykii
miidiir?

Yani zaman... Biitin yazarlarn ana
meselesi. Genis ir nesne-

sonra Mekinm Poetikasi ¢ikmisti. He-
men okuyup carpilmistim. Arkadasla-
rima, “Litfen Mekanin Poetikasi'ni
okuyun, kitabumi daha iyi anlarsmiz”
diyordum.

Kitabim dstiine yapilmis bir incele-
me gibiydi. Proust’a, Hisar’a hayran-
ligimin alunda bunlar var. Bayik bir
evde, dede babaanne yanmda biyiime-
nin getirdigi ilgiler. Esyalara cok anlam
yitklemisimdir. Yipranmis seyler. Eski-
mis seyler. Bitpazarlarini, hurdacilar
gezmek roman okumak gibidir. Esya-
larin kederini duyarim. Fanilik duy-
gusu verirler. Gelip geiciliin canl
kanitlaridir esyalar. Sonugta yazimin
parcast oluyor esya. Kelimeler ve Sey-
ler de boyle bir kavrayisla okudugum
Kitaplardandir.

Olabilir. Ama onlari yazmamak ya da
yazamamak daha cok yazmay! sagla-
yabilir. Yani sirekli onlarmn etrafinda
dénmekten, giderek daha cok yazmak.

Tma s6zchgini severim. Tma Kilavuzu
sevdigim bir isimdir. Bir seyi direkt or-
taya koymaktansa onun etrafinda done
done isaret etmek. Hayvansi bir davra-
nis elbette. Hani bir hayvanin hareket-
lerini gbzleyip “Ne yapiyor bu?” deriz,
sonra bilen biri cikar der ki “Sunu de-
mek istiyor bu hareketlerle”. Yazmak
biraz béyle bir eylem benim icin.

Yalmzhik bir kisilik haline gelmis. So-
mut bir kisilik. Bazen simaryor. Bazen
cam sikaliyor. Tipks iyi kotii bir arkadas

gibi. Sizin icin de mi 6yle? Yalmz olmak
}m.hnllgl ve dinginligi degil de celiskileri
mi beraberinde getiriyor gibi.

ashinda gozlemciydim. Olaylarin icin-
de olmak istemem. Mesela hirsizhiga
gidilir, ben gozcilitk yaparm. Top
oynanir, ben hakemlik yaparim. Hani,
pencereden bakan cocuk olmusumdur
hep bir anlamda. Kalabalig, paurty,
olaylarm icinde olmay hic sevmem.
Kenardan ve uzaktan sakin ve diiin-
celi bir sekilde izlemeyi secerim. Yal-
mizhi Kisilestirdigim dogru. Herkesin
kendi diinyasinda rahatsiz edilmeden
yasadigi, muayyen zamanlarda fikir te-
atisinde bulundugu bir hayat benimki,
Suskunluk bir sorun degildir

dan da sohbet edebilir iki

cok rasthyoruz son kitaplarmizdaki 6y-
Kiilere gore

Evet. Hatta bu iki kitaba almadigim
metinler de var. Daktilolu hepsi. Zimba
telleri paslanmus, eski bir cantada duru-
yorlar. Toplumeu gercekei bir anlayis
egemendi yazmaya basladigun yillarda.
Dolayisiyla yayimlayamayacagimi dii-
stnirdiim. Oyunbazlik asagilanir, dil
oyunlar deli sacmas falan gorilirdii.

de toparlamak. Bir objenin bir sire
sonra bircok seyi birden bende temsil
etmeye baslamasi, yani hayati temsil
etmesi. Yani onun cevresinde bir ha-
yat kurmak. Bir zaman kapsiilii haline
gelmesi esyanin. Oykiicii olarak onun
icinden sonsuza dogru bir yolculuga
cikmak, yazarken gormek o hayat.
Esya ve mekan algim geliskin olabilir.
Mescla Askimumya yayimlandiktan

insan, birbirini cok iyi taniyorsa. illa
cevresinde insan  arayanlari, sosyal
aktivite pesinde kosanlari, baska tir-
lit vakit geciremeyenleri cok uzaktan
anlamaya calistyorum. Ben bir dag
basinda Goethe gibi bir tasa oturup
dogay! diisinmeyi, bir dere kenarin-
daki kavagin dibinde sirtiistii uzanip
suyun, riizgarin, yapragin, kuslarm,
boceklerin seslerine kulak vermeyi hig-

Bazen oykilerin zamanini
degistirerek yeniden
yazmay1 severim. Ayni
sekilde bazen de anlatici
kisiyi degistiririm. Yani
ben-anlaticiyr sen-anlatici
yaparak yazmay1 denerim
ayn1 metni. Bunlari
yapmak, zamani elinizde
oyuncaklastirmak yazarhigin
cekici yani.

bir insanla sohbete degismem mesela,
Sanki bizzat kendim bir yaban hayatum
da insanoglu karsima cikip bozacak bu
hayati. Yabaniyim, in’cilim derken bun-
lart diyordum Kontrol Kalemi'nde.

Sizin metinleriniz de siire yakm asln-
da.

Vaktiyle siir yazardim, “hikéye anla-
uyorsun” dediler, serde delikanhlik
vardi, hemen biraktim siiri. Ama sonra
oykiilerime de “dizsiir gibi bunlar” de-
diler. Bu defa aldanmacim, papaz bir
defa pilav yer dedim ve birakmadim
yazmay1. Ayni sey Sait Faik'in de basi-
na gelmis. Ogrenince daha cok sevdim
onu.

Kitabinizda bahsettiginiz iizere, metro-

da kitap okudugu icin yash kadmna yer

vermeyen okurlar icin mi yaziyorsunuz
eki?

Yaziya iliskin esprilerden biri olsa
gerek bu Hafif Metro Gunleri'nde.
Okudugumuz kitap bizi cevremizden
koparmalr. Tabii kitap okudugu icin mi
yer veremiyor, yer vermemek icin mi
kitap okuma numarasi yapiyor o genc
adam. Kitabimin hangi amacla okun-
dugu, benim hangi amacla yazdigim
kadar 6nemli, hatta belki daha fazla.
Okumayazma ugrasim éykilerimde
bazen esprili bicimde tartismayi, boyle
konu etmeyi seviyorum. Ama okurlarin
cogu béyle yazarlardan hoslanmazlar.
Yazara, aradan cekilse de okusak, de-
mek isterler, diyemeyip ofkelenirler.

Zaman herseyle aramizi agar. Zamanm
mezarma bir zaman daha gomiilir.
Nerdedir bu gomiilen zaman? Hangi
saat onu gosterir? Edebiyat m1 onu gos-
terir? )

Yine buyiik laf etmisim. Iste karsina
dikilir boyle. Yazi bir tutanak sonucta.
Bir yerinden sahip cikmak yasadiklari-
miza ya da 1miza. Yazar-

Bazen bykitlerin zamanm degistirerek
yeniden yazmay severim. Ayni sekilde
bazen de anlatici Kisiyi degistiririm.
Yani ben-anlaticiyr sen-anlatici yaparak
yazmay1 denerim ayni metni. Bunlart
yapmak, zaman elinizde oyuncaklastir-
mak yazarligin gekici yani. Bir seyi atn-
ca ne oluyor, katinca ne oluyor gormek
isterim her zaman.

Hem yazar olmak hem editér olmak
béyle bir sey herhalde?

Yazarken de bu tip tartimlari yaparim.
Oyiizden de dolu dizgin yazamam. Edi-
torliik yazim siirecimi agarlastiriyor. Ba-
zen de yazmaktan vazgeciriyor. O sayfa-
larda bosuna vakit kaybediyorsun, diye
uyartyor beni uzaktan. Bergman’m
filmlerindeki seytan gibi diirtiyor.

Ban 6ykis anlaticilarinz Bay Muannit
Sahtegi’ye benziyor. V. Bener oykiicii-
it yakin buluyor musunuz kendi-

nize?

Cok sevdigim bir kitap o. Viis'at O.
Bener o kitaptaki dili ve anlatm et
kilemistir beni. Orada anlat giinliik
bicimindedir. “Hafif Metro Ginleri”
de ginlik tarzinda yazlmisur. Anlau
6yle ilerler o yizden dyle bir ad koy-
dum. 1991 yilinda kitap cikar cikmaz
alip okuyup Varlik derigisine roportaj
yapmistim VOB ile. 1996°da Hafif Met-
ro Ginleri'ni yazarken aklimda olan
kitaplardan biriydi o.

Kitapta dil oyunlar yaptyorsunuz skca.
ESIN KARGOSU gibi mesela.

Evet, yle buluslarim coktur. Cafe’r,
Cansever Pide vs. Dil oyunlarmi son
derece gercekei ykillerin icinde yap-
mak tehlikelidir ama hani simdi diziler-
deki “iiriin yerlestirme” manug gibi,
Gykiideki bir Kisinin ya da bir diikkan
tabelasinda bunlari yapiyorum. Hatta
bazt oyunlardaki espriyi unutup neye
gonderme yapugimi daha sonra bul-
maya calisugim da olur. GCocuklugu-
mun belasi mekanik bulmaca vards, sa-
bir kiipii. Onu bir defa yapip bir daha
yapamamak gibi.

Ben-anlaticil sanki kendilerini
étede duran bir bakisa anlatmak isti-
yor veya ifade etmek istiyor gibiler. Bu
bakas neyin bakisidir?

Kendime ben de hep “disari”dan bak-
ma halindeyim. O cok siradan bir sey
benim icin. Yazarken de bunu yaparm.
Yazan-ben’e disaridan birisi olarak mii-
dahale etmek yani. Yazarlarmn icindeki
kisiler ve sesler bir kakafoni olusturur-
Jar bazen ve upki Hababam Smfy'nin

ken hlrhmuden farkli ve sonsuz zaman-
lar ¢ikar 6niimiize. Zamandizinsellik
yiter. Yani kendi zamanimizin i¢ine bas-
ka zamanlart sigdirmaktr yaptigimiz,

da beliren “Kel Mahmut” gibi
Kisinin kendisi ¢ikagelir. Burada tabii
dileyen Freudyen bir sema kurabilir
ama ben tercih etmem o tarz acikla-
malari.
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Yogun olarak ironi kullanyorsunuz ay-
nca.

Her ciddiyetin asmsinda oldugu ka-
dar diyelim. Mizaher bir kisiligim var.
Bilge Karasu ile Aziz Nesin arasinda bir
yerlerde dolasiyorum bazen yazarken.
Icimde Oguz Atay ile Orhan Gencebay
ikizi Yasiyor kitabimda i
zah anlayisim. Bazen di
o kitabt dykit olarak da y

yazart olmak istiyordum ilkgenc-
g Cetin Altan idolimdi ortao-
kulda. O zamanlar, kupon biriktirir
gibi, tiryakisi olunan kése yazlar ke-
silip dolaplarda saklanirdi. Felsefeyle
siyaset ilgimi cekiyordu. Erken yaslarda
edebiyat dist okumalarim oldu, Felsefe,

joloji, psikoloji, siyaset, siyasi tarih,
ya taihi ilgimi ekiyordu. Ideolojik
le i Yirmi

di

dim h:‘“d Hepsi Kurmaca mektuplar
nereden baksaniz, yani bana génderil-
mis mekeuplart alip pespese siralamis
degilim.

Bir de daha énce kose yazan olmak is-
tediginizi soyliiyorsunuz. Sonra éykiicit
olmussunuz.

sonra tamamen yanna kdpd"d"n.

“Benevi” sizin icin nedir? Nasil gikar
oradan insan. Ya da nasil girer oraya?
Askimumya benim icin de oldukca
kpali ya da cok kapuli bir kitap ashinda.
“Benevi’ne gelince, cocukken kirada

oturdugumuz evin bir odasi kilitliydi.
Evsahibimiz eski esyalarmi oraya dol-
durmustu. Evin icinde hi¢ acilam:
hani kapr-duar denebilecek bir kapt
vardi. Cildirtct bir seydi bu. icerisini
merak etmekten mahvoluyordum. Son-
ra bir giin evsahibi yash kadin geldi ve
acti kapisint.

Ici eski esya dolu, kiigiik, karanlik,
agir naftalin kokulu bir oda. Biitiin
Proust’yen hayallerim yerle yeksan
oldu. Bunun bende blrakugl lthﬂt il-
gili bir 6ykidir o. “Konsol” dyki
O\IC Zaten ilk kitabimdaki
nim géziimde yekpare bir metnin cesit-
lemeleridir. Ay sekilde Egin’deki koy
hayatinin da izleri var. Odalar, biiyiik

Kapilar, kanath kapilar, demir sirgiiler,
duvarlara, direklere cakili mihlara taki-
It duran renkli iplerle ayirt edilen, MSP
amblemi gibi koca koca anahtarlar.

“Karga Zarif”in son éykiisinde hem
kendinizle hesaplasma hem de okura
bir sitem var gibi. Bu dykiyii biraz daha
ayrikst buluyorum sdigerleri arasinda.

Oradaki épeyi ayrikst bir metin. Ki-
taba koyarken de tereddiiderim vardi.
Benzerlerini yazabilecegimi santyor-
dum, olmadi, oraya bir final metni ola-
rak koydum. Yani bastan éykii olarak
yazmayip sonradan dykiiye cevirdigim
bir metin. Ashnda ilk dykillerime ya-
kin ézellikler tasir o metin. Biraz daha

deneme havasinda yazmisur ama bir
Gykii dili, dykileme dili vardur. Benimki
biraz disiplinlerarasi bir disiplinsizlik
oluyor. Cezama raziyim.

Herkes kendi aynasma cekilsin diyor-
sunuz orada.

vet. Yitksek sesli bir metin. Bir anons
etkisi var. Bir fotografa bakarak, bir m
7ik esliginde yazilmisur. Siirsel, filozo-
fik bir parcadir. Illa bir yakinlik aranir-
sa Kismet Bitfesi'yle Yanik Saraylar’da
bulunur. Hani ne diyeyim, cocuklugun-
da filozof ve kose yazari olmak isteyen
bir cocuk by p 6ykil yazinca boyle
metinler clknor |§le Kusurumuz varsa
affola.

Konusan-ben ben olmayabiliyorum her zaman,
yazan-ben her zaman benim amal

Murat Yalgin'in okur, yazar, editér "ben’likleriyle viicuda getirdigi bir kitap “Kontrol Kalemi.” Hepsi ayri konusuyor toplam 1000 maddelik post-itlerde. “Kontrol Kalemi”
icin sdylesi yapilacagina inanmiyordum, demisti. Biz de sorulari gektik aradan, ortaya Muratis Yalcinis'in “Kontrol Kalemi” icin yazdigi 20 Post-It ¢ikti
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Sorun, konusurken hep sacmaladi-
gimi diisiinmemden ya da yazya olan
m1nc|mdan, asir’ inancimdan kay-
naklaniyor. 1ma degil de kalemime
giveniyorum. Kendimi tam ve dogru
ifade edemedigimi disindyorum ko-
nusurken. Yazan-ben’e duydugum gii-
veni higbir seye duymuyorum belki de.
Dolayisiyla yalan ya da gercek demen-
den ben bir samimiyet meselesini anh-
yorum. Yazarken samimi, konusurken
sahteyim degil; yazi samimi konusma

sahte geliyor bana. Bu Kisisel bir konu
degil. Yazinn giicii bayiileyici kusku-
suz. Belki suradan bakmak lazim: Ko-
nusurken Kargimizda gercek/dinleyen
bir muhatap var, oysa yazarken sizin
Ben

bir kurmacaniz/okurunuz var.

Opysa yazdigimi okuyana daha cok gii-
venirim. Giiven olunca da samimiyet
gelir. Konusurken kisa kesme gayretine
diiserim sdzgelimi ama yazarken acik-
lamalara doymam. Diyece;
ben’in konusan-ben’
yaziya cekiyor. Bir de soz bellegim yazi-
da Kendini gdsteriyor, konusurken kisir
Kaliyorum gibime geliyor. Yazyorum
diye uzatmayayim simdli, hayat yazdan
ibaret olsa ne kolay olurdu.
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“Kontrol Kalemi’nde en cok ko-
nusan Okur-ben. Oyle ki Yazar-
ben'i sindiriyor. Eziyor, alay edi-
yor onunla. Déniip okudugumda
Yazar-ben’in bazi hallerine tizilme-
dim desem yalan olur. Bu hirgiire
Editor-ben zaman zaman midahale
ediyor, akhiselime davet ediyor. Ni-
hayetinde Yazar-ben’in deplasman-
da oldugu bir kitap Kontrol Kalemi.
Okur-ben’in her tirlii ukalahgi,
afray! tafray! yapip parsayi toplama-
ya calistigr bir sahne. Kitabm sunu
yazisinda “6bir elimden ¢ikma bir
kitap oldu” demem ondan. Bundan
onceki kitabim editore-postalar’da
nasil Editér-ben’i ortaya cikardim-
sa, bu kitapta da Okur-ben’e kalem
verdim. Bircok sdyleside okurlugu-
mu 6ne ¢ikarmistim. Her zaman
soylerim, hani yazarhgim fistiine laf
etmekten yiiziim kizarir ama nasil
bir okur oldugumu arsizca konusa-
bilirim. Kontrol Kalemi’nde iste bu
arsizhklar var, onu sevimli de kiliyor.
Editor-ben de tecribeleriyle arada
arz1 endam ediyor, bir parca ahkim
kesiyor. Diyecegim, okurlugumla
yazarhigimin daha uslu oynasmasini
beklerdim ama Okur-ben’in diipe-
diiz cirit atugs bir kitap oldu. Neyse,
onun da hakkiyd: diye disiiniiyo-
rum, ortaya béyle cikmak.

3

Evet, Yazar-ben’in yazma edimi ve
ézellikle yazyla iliskisinin nirengi nok-
talani cevresinde dolanmastyla bashyor
kitap. Sonugta yazarhgi ya da yazamaz-
Iig1 dile getirmeye calisirken samimiye-
ti biraz abartiyor. Oralarda ciddiyetten
élecek gibi; epeyi kastyor, cekistirip ge-
riyor, kendini dara sokuyor. Nereden
bakilsa bir okur-yazar gimliigi bu, do-
yisty cn’le Okur-ben bazen
karsi karsiya geliyor, bazen de anlasi-
yorlar. Sonucta yayimlanma amaciyla
yazilmamus, hani boyle bir kitap icin
yazilmamis notlarin bir araya gelme-
siyle olusmus bir kitap bu. Tarih yerine
numara koyarak, sonra da bu numara-
lara gore sonuna bir isim dizini ekleye-
rek kurdum. Yani; Yazar-ben, Okur-ben
diyoruz da Editér-ben olmasa boyle bir
Kitap olmazds. Bir de dergici benligim
var tabii. Eh, dergicilikte bir rubu asri
devirdigime gore, séylenirken ya da
yirtirken bisbiitiin haksiz degilim
diye disiiniiyorum. Yazarlari, yazin or-
tamini dergici olmadan tamimak, anla-
mak zordur. Kitap yaymncihigi yetmez,
dergicilik kilcal damarlarda dolasmay1
gerektirir. Hal boyle olunca baz yar-
gilarimda dergiciligimi konusturarak
keskinlesmek hakkim degil mi?
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Kim icin yazyor, nicin okuyoruz?
Hem son derece kuramsal hem de
bir o kadar Kisisel bir konu. Benim
bu noktada durdugum yer ‘paylas-
maarzusu’. Sahibi oldugum bir disi

paylasmak, baskalarini kendi diin-
yamda agirlamak, misafir etmek.
Yazarken, diinyama konuk olacak
Kisilerin varhgini disliiyorum. Ye-
mege gelecek onemli konuklar icin
mutfakta hep daha fazlasini, daha
cesitlisini ve daha iyisini yapmaya ca-
Iisan hamarat ev sahibine benziyor
yazar. Burada benim ‘beklenen mi-
safirler’imin kuramsal ifadesi “ideal
okur” ama metin yorumcularmin,
dilbilimcilerin, imbilimcilerin diz-
gelestirdikleri, kavramlastirdiklar:
alanlara girmeyelim istersen. Kestir-
meden sunu séyleyelim: Yaziyorsak,
bir diinyamiz oldugunu ve o diinya-

Gergek bir yapit sonunda bizi dimdiz-
lak ortada birakir. Gergek bir yaratici,
yazmm her tiiriinde ciplakligini goster-
menin bir yolunu bulur. Bu anlamda
ben yazarlik sertivenini bir 6miir stiren
bir striptize benzetiyorum. Her kitap
okurun istine firlatugumiz bir giysi ol-
mali. Tamamen soyunamadan 6lenlere
cok yazk degil mi?

19'uncu maddede yazarhgmmn
okurlugumla  sirli” oldugunu
vurguluyorum. Bilyiik bir yetenek
olsam yazmaktan okumaya vakit
bulamazdim herhalde. Bir biyiik

yi dile getirebildig

baskalarint buyur edebilecegimizi
disiinilyoruz demektir. Bu gercek-
ten biiytik bir iddia aslinda... Ben,
kendi adima, yazabilmeyi yeterli go-
riiyorum. Beklenen misafir gelir gel-
mez, geldiginde arachgm bulur ya
da bulamaz. ‘Yazmak’ degil ‘yazabil-
mek’ diyorum, dikkat ederseniz. Su
da var, yazar ne yazdigini bilse bile
okurunun ne okudugu bilinmez her
zaman. Yirmi yil 6nce, “herkes ken-
di bildigini okur” demistim; isterse-
niz yine 6yle deyip kapatayim.
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Biitiin benlerimle, benligimle var
oldugum ilk kitabim Kontrol Kalemi.
Kisiligim, mizacim biiyiik élciide ortaya
ciku. Farkindayim, alayciligim, sulan-
dimciligim bayag1 goriindyor. Kiiciim-

gimize ne okudugu soruldu-
gunda “Siz hi¢ inegin siit ictigini
gordiiniiz mii?” demis. Dolaysiyla,
ben ne dgrendimse okuduklarim-
dan 6grendim. Okuma dgrenilir,
ogretilebilir bir ugras. Iyi bir okur
oldukian sonra yazip yazmamaksa
bir gereksinim meselesi. Is olsun
diye yazanlari, yaziyt bos zaman
ugrasi, pazar eglencesi vs sayan-
lar1 hesaba katmiyorum. Yazi bir
yasam  bicimini  dayatmiyorsa,
Kisinin biitiin yasamin1 yoénetmi-
yorsa kanimca ortada bir yazarhk
da yoktur. Yazar dedigimiz kisinin
hayatta yazarhgindan baska bir ba-
saris1 olmamall, olamamali. Sayet
hayatin baska alanlarinda kendini
gerceklestirebilmisse onun yazarhigt
soyle boyledir. Yaz bir varlik sebebi
degilse atdlyelerde dgrenilenlerle
ancak bir vasathga ulasilabilir. Hep
diyorum, yazina ve dile kendinizi
adayip yeni bir sey Katmiyorsaniz

seme degil bu, belki asir 6

Zaten her seyi her anlamda biiyiite-
bilen biridir de yazar dedigimiz kisi.
Tabii, her seyden 6nce kendimi sigaya
cekmeye bayilirim.

Ote yandan, evet, “ne bu siddet bu
celal” dedirten yerleri vai S:Akm biri ol-
madigim da artk ortad;
maya calisan biriyim sadece. Bas|
nyla degil de kendimle didistigim icin
sakin ve uyumlu goriiniyorum. Yoksa,
dedigin gibi, ozelestiriyi kolayca dzy1-
kima dénistirebiliyorum. Bilen bilir,
sabote etmekte tistiime yoktur. Derisi
tersyiiz edilmis Kirpiye benzetirim bu
anlamda kendimi. Hal bdyle olunca
disaridan ve uzaktan atilan oklar bana
pek ciliz gelir.

icimdeki benlerin elbir]
bu kitap olmazdi. Kimdir Muratis
Yalcinis? Kendimle alay ederek yar-
gilardan m1 kactyorum acaba boyle-
ce? Neyse. Bir kitabr okurken o kita-
bi taklit eden sylemler karalamay,
boylece okuduklarimi icsellestir-
meyi seviyorum. Kitapta bunlardan
cok var. Iyi bir okur izler stirebilir.
Ustelik sonundaki dizin ipuclariyla
dolu. Ben kitap okurken kitap da
beni okusun isterim ve o zaman ya-
zarak onunla soylesmeye baslarim.
Dolayisiyla buradaki biitiin benleri
“Muratis Yalcinis” imzasinda topla-
mak yakisir bence de.

Teksastaki Profesor OKklitus’un
muydu yoksa Kaptan Swmg teki
Gamh Baykus'un mu, cizgi roman
fanlar1 dogrusunu bilirler, onlara
borclu bu lafi Muratis Yalcinis. Pusu-
ya diistiiklerinde baslarim siyirip ge-
cen ilk kursuna “Hay bin kunduz!”
diye karsilik verirler ya, bu notlar da
biraz dyle. Tom Braks'mn Tonton'u
da “Hay bin kofte!” derdi galiba...
Saka bir yana, diyebilirim Ki internet
sozliigii yazan, blog sahibi ya da bir
sosyal medya aktérii olsaydim béyle
bir kitap olmazdi. Ve tabii bana at-
tirmali ve doktiirmeli gelen bu kita-
bi kurup ilk okudugumda icimden
“Hay bin kunduz, roman gibi yahu!”
dedigimi de itiraf edeyim.

Kurmaca cok biiyiik bir ézgiirlitk ala-
nu. fyi yazarlar bu alani en genis, en
uzun ve en iyi bir bicimde degerlendi-
rebilenlerdir zaten. Kurmaca, yaz yo-
luyla kendimizi gerceklestirmenin en
ditz yolu. Yazida biisbiitiin ciplak hale
gelmekten ne anliyoruz? Hafizamizda-
Ki, hayalimizdeki biitiin mahremiyet-
leri dokiip sacmayi mi? Bana kalirsa
gercek bir yazar daha fazlasimi yapar:
Kendisiyle birlikte bagkalarini da soyar.

arada bir yay seyler yaz-
makla yazar olunmaz, ancak eliniz
kalem tutuyor demektir.

Yaziyla engelli bir iliskim var. Yazar-
ken cok sorguluyorum, dura dura
ilerliyorum. Ucurumlu dénemeclerle
dolu, dik yokuslardan asag1 giden bir
araba gibi; cok temkinli bir yazma bi-
cimi benimki. Giderek acemilesen bir
kalem... Konusmamdaki gevezeligi ya-
21ya geciremiyorum demek ki. Kekeme
bir yazinin yoruculugu, beni az yazma-
ya iten. Simdi boyle diyorum ya, gecen
giin biri kitaplarim tek tek saydh, sonra
yasima gore verimli, semereli bir yazar
oldugumu soyledi. Vidalarim gevsedi
hemen. Yani yazarken kendini tutmak
konusunda sadece di durumumu
tartisiyorum. Gercek, iyi bir yazar yaza.
bildigi kadar yazmali. Bunun bir Iciisit
yoktur. Olmamali. Az ve zor yazinca iy,
cok ve kolay yazinca kotit olmaz yazi.

r kitaba ayrilan zaman da onun nite-
ligine iliskin bir veri degildir. Yazama-
dikea deger kazanan bir sey degildir
1. Yazarlarm cogu bu konularda tiir-
Tt bahanelerle kendilerini ve cevreleri-
ni kandirirlar. Yazan yazar,

devsirdigim, bicemlerinden érnek al-
digim, bende yankisint bulan, kisacast
‘benimsedigim Tirkee'nin biyikleri-
dir. Eksik olmasinlar, Ferit Edgii geve-
zeliklerime dikkatimi ceker; Enis Batur
ise yeryiiziinde her seyin ‘bir bicimde’
yazmaya deger oldugunu animsaur.
Onlar boyle sahsen bana soylemezler
bunlart elbette. Ben onlar okurken gi-
karirim bu dersleri.
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Okurken her zaman muzaffer bir
kumandanim. Diisiinsenize, ya cok
begenip mutlu oluyorum ya da hic
begenmeyip iyi ki boyle seyler yaz-
miyorum diye yine mutlu oluyorum.
Ya 6grenmek dedigimiz ne? Nasil
ogrenmek? Ne 6grenmek? Kisi ne
zaman 6grenmis olur? Bunu nasil
anlar? Evet, nasil yazmam ya da ne
yazmam gerektigini iyi kot bilirim
ama her zaman basarabilir miyim
bunu? Okuyup yazarak yasadikca
daha biiyik hiisrana ugruyorum.
Neden? Okurlugum yazarhimdan
daha geliskin oldugu icin mi yazdik-
larim1 begenmiyorum? Ama teselli
su ki, yazarlarin aslinda birer Sisy-
phos olduklarmi bilip, bu sacma-
Iikla yasamay1 6grenmis kisiye yazar
diyoruz. Yazi diinyasimim tanrilart
olan o biiyiik yazarlan o kadar cok
seviyorum ki onlarin verdigi cezayt
cekmek bana gurur veriyor.
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ne sirekli diisindagim  tir
dykii. Oykiniin gizlerini cozmeye, bay
ka nasil yazilabi ni bulmaya cali-
styorum. Kitapta tirlerle ilgili tariften
cok benzetme var. Seviyorum benzet-
meyi, somutlastirmayi. Bunlar1 yapar-
ken tabii sadece kendi algim tistiinden
degil, yazn kamusunun tanimlarin-
dan, algilamalarindan da yararlaniyo-
rum. Amacim yeni bir tanim bulmak
degil giinkii, genel gecer tariflerin ck-
siklerini, celiskilerini gostermek. Ama
biitiin bunlari ne elestirmen bilinciyle,
ne akademisyen bilgisiyle yaptyorum.
Sonucta yazar olarak, roman uzaktan
tanidigum, siir icini tam bilmedigim
ama éykil icinde yazip yasadigim bir
tiir. Sadece ‘bazen boyle seyler diisii-
nityorum’ demek istiyorum. Yasamla
yazinmn arasindaki serbest bolgede ser-
serilik yapmak benimki.
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Hikaye anlathr, oykii yazihr.
Hikaye biitiin yazin tiirlerinde belli
belirsiz vardir; ama ben demek is-
terim ki bazen oykiide kendini hi¢
gostermeyebilir. Kisi, olay, zaman,
mekin olmadan hikdye anlatulamaz
ama yazilabilir ve ona ben 6ykii diye-
ek bir ayrimi belirginlestiriyorum.

konusur. Goethe Faust'u allm|§ nlda
tamamlamissa bu onun sorunudur. Bu-
radan bize bir ders ¢ikmaz.
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“Ekin toplanirken tarlaya dokiilen

tahildan ertesi yil kendiliginden

biten seyrek ekin” anlaminda “Ha-

laza” bu kitabin ilk adiydi. Okuma
yazma isini yaparken kendiligind

Bir bir d oy-
kiinmesidir bazen éykii, bazen de
dilin yapayalniz stmesidir.
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Roman diismani gibi goriinen Okur-
ben, mektup, giinliik, kuram meraklist
daha cok. Giincel romandan, piyasa isi
yazindan tiksinti duyuyor. Editor-ben
bitin tirlere esit mesafede; begenme-
se de ya, gidisat1 yor

istemeden ortaya cikan parcalarla
kurulmus bir kitap oldugu icin bu
adi benimsemistim.
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Okuryazarligima en biyiik katkiy1 Bil-
ge Karasu vermistir. Séyle béyle otuz
yildir goziimii ondan hic ayirmadim.
Ondan sonra sayacaklarim gercekten
cok uzun bir liste olur. Dilerseniz hic
girmeyeyim. 15-20 yas aras: genclik he-
vesiyle okuma defteri tutardim. Yilda
kac kitap okudugumu net olarak bilir-
dim. Sozgelimi o defterlere gore bes
yilda binden fazla kitap okumusum.
Kimden ne o6grendigimin hesabini
dogru ve diiriist yapabilecegime inan-
sam derhal yaparim. Diizyazida bey-
lerim saydigim ‘nesir’ ustalarin sikca
andim Kontrol Kalemi’'nde. Bunun
icin kitabin dizinine bakmak bile yeter.
Ama madem konu buraya geldi, bura-
da haurlart kalmasin diye ébirlerini
de sayayim. Yunus Emre, Evliya Celebi,
Nurullah Atag, Sabahattin Eyuboglu,
Necatigil, Nermi Uygur, Salah Birsel dil

calistyor, begenilerini cok ortaya koy-
madan. Yazar-bense kafasini bishiitiin
ykilye gdbmmils durumda. Romana
“zalimce” yiiklenmemin nedeni uzun
siredir tek basina iktidar olmasi. Ken-
di piyasasini cekip cevirmesi ve hicbir
yazmsal elestiriyi umursamadan, arsiz-
ca parsay! toplamast. Hem yazn dist
emeller pesinde kosup hem de kendini
yazinsal yapit diye yutturmasi. Romanct
politikaciya ne kadar benzetiyor, “bir
diistintin abiler!”Yazin adami kimligi
olan romanailar ayri bir yere k
gum bilinsin isterim bu arada.

dissiiniiyorum: Gercek bir yazmsal
yaraticihk para, Gn, itibar getirmez.
Cok-satar ve cok-star olmanin tek yolu
romansa ve salt bu amacla omanz
vessiil edilmisse, sonra da dé
yazarlik taslaniyorsa orada iste
benlerim harekete geciyor. Eloglu'nun
deyisiyle “cinifrit” kesiliyorum. Hani
metal hurdacilarim kullandigr dev mik-
nauslar vardir ya, roman tam da boy-
le bir alet. Yazinda hurdaya cikmis ne
varsa onlar1 bedavadan toplar ve satar.
Dile, yazina yenilik getirme ihtimali en

diisiik tiir, ciinkii piyasaya bagimli. Oz-
giir degil ki yaraucr olabilsin; giincele
yapismak, kolay okunmak, hemen anla-
silmak, yani bir vasat kollamak zorun-
da. Gercekligi yikacak dili bilmez, basit
bir ayna olmay basari sayar.
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“Hafif Metro Giinleri” 1998’de
“anlat” olarak ¢ikui. Ikinci baskidan
itibaren “roman” dememin nedeni
tepkisel: Ne zaman roman yazaca-
gim soranlara “vaktiyle yazmistim”
diyebilmek, bunu derken de onla-
rm roman dedikleri seyden ne ka-
dar uzakia oldugumu géstermekti
amacim. Yoksa o kitap her bakim-
dan tastamam bir uzun éyki, bir
novelladir. Unutmayalim ki bugiin
pek sevilen romanlar Kiirk Mantolu
Madonna “biiyik hikaye”, Ali Niza-
mi Bey'in Alafrangaligi ve Seyhligi
“hikaye” ve simdi akhima gelmeyen
ama bugiin “roman” kihginda oku-
dugumuz pek cok degerli roman
aslinda “uzun hikaye”dir. Simdi bu
tirler para_etmediginden onlara
da “roman” deyip geciyoruz. Ote
yandan, yanhs anlasiimak istemem;
yazarken tirlerle alip veremedigim
hicbir mesele yok. Tarler umurum-
da bile degil. Bana kalsa kitaplari-
min kapagina dykii bile yazilsin iste-
mem. Sonucta, cinsi bozuk ve melez
kitaplara bayilirim.
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369'uncu maddeyi yazarken bitiin
zin tarihimizi disindim elbet-
te. Simdi tekrar okuyorum da, evet,
ana cizgileriyle dogru. Anday'm, Ok-
tay Rifat’m, Attila [Than’in romanla-
rina her zaman sapka cikarinm ama
oradaki saptamamin arkasindayim. I
tisnalar kaideyi bozmaz. Madem hala
roman konusuyoruz: Buginiin okuru
okuyabiliyorsa “roman” diye Bay Muan-
nit Sahtegi'yi, Gece'yi, Buzul Caginin
Virtsi'nti va da ne bileyim Karanhk
Thomas’t okusun. Gériyorsunuz ki
derdim salt romanciyla degil; bir de
‘sikicr’ kitaplar okuyamayan, akici ro-
manlar pesindeki kér okur var.
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Hic degilse yolun baginda dergi-
lere ugramamis yazar yokmus eski-
den. Bugiin hichir dergiye selam
vermeden okuruyla bulusan yazar-
lar var. Yine romana catiyorum gibi
olacak ama vakit yitirmeden direkt
romanla cikmissa bir yazar soylesi
yayimlatma disinda dergilerle pek
isi olmaz. Onun icin ben dergi okur-
larini iyi yazin okuru sayiyorum.
Siire, dykiye, elestiriye, denemeye
ylziini dénmis siki okuru seviyor,
onlara hizmet etmekten onur duyu-
yorum.
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Didaktik tavirli yazarlarla dolu bizim
yazin ortamimiz. Ogretmen-6gren-
ci hiyerarsisini sevmiyorum. Kontrol
Kalemi'nde bu tavra diismekten ce-
kindim. Orada muhatap aldigim bir
kisi yok. Ne diyorsam kendi kendime
diyorum. Gengclerin birbirlerine bile
“hocam” demeleri sevimsiz geliyor
kulagima ciinkii. Sahiplenilme, bege-
nilme arzusu da, elestiri karsisindaki
kinilganliklar da cok. Kendinden emin,
vgityii yergiyi fazla takmayan, dik kafa-
11, “domuzuna yazan” bir isilik yapsini
yakistiriyorum gercek yazara.
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Goziimii yazin ortamina actigim
1980’lerde bu tartismalarin alevin-
de cok pistim. Hepsini okudum ve
dibim tuttu diyebilirim. O yiizden
en tiksindigim kavramdir “Aydin”.
Yazar kendine toplumsal vazifeler ¢i-
karmakla yikiimli degildir. Toplum
da ona bdylesi sorumluluklar yiikle-
memeli. Yazarlarin politik tavirlart
ya da tavirsiziklariyla yargilanmala-
11 haksizhikur. “Gezi” guinlerinde de
eski hastaliklar niiksetti. Parka giden-
lerle gitmeyenlerin saflasmas: karika-
tir gibiydi. Soyle kapatayim: Orada
agacn dibinde kitabin okunuyorsa
tamamdir. Yazarin, kitabi okunan
her yerde bulunmasi gerekmez.
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Onun edebiyattaki yerini ne belirliyor?

Murat Yalgin dili imlaci bir yazar olarak kullanmiyor. Hatta ben ona yaziyor ya da yapiyor bile diyemem. Yalcin tam anlamiyla soyliiyor. Kulagina nasil gelirse dyle
basiyor kelimelere... Yalgin'in 6ykusu bir bulmaca gibi ¢dztlmiyor. Tamamlamiyor kendisini...

SELIM SINA BERK
selimsinaberk@hotmail.com

Murat Yalcin genc yasta yazmaya bas-
lamis ve yazma siiratini hic kaybetme-
mis, profesyonel olarak yapug islerle
de edebiyattan hi ayrilmamis; roman-
1, editor ve en 6nemlisi 90’ yrllarda
hareketlenen geng oOykuciilerin en
onemli temsilcilerinden. Elimin altin-
da Yalein'n ilk iki kitabr “Askimumy
ve Ima Kilavuzu” var. ikisi bir kitap ha-
line getirilmis. Yaklasik iki yiiz otuz say-
fadan miitesekkil bu kitapta elliyi askin
Kisa dykit bulunmakia. Hatta oykiile-
rin arasinda ben dykit degil siirim diye
kendisini gosteren “Medcezir Balikla-
" bashikhi deneysel bir calisma da var.

“Askimumya ve Imaklavuzu” belirli
bir olayr anlatan hikayelerden olusmu-
yor. Toplumun kural ve kurumlariyla
anlasamayan yazarm izlenimleri; cag-
nisimlar, detaylar, ruh co6ziimlemeleri
ile okura aktariliyor. Okur noktalama
isaretsiz, paragrafsiz bolimlerin yant
swra siirlerden, mektuplardan, ifade
tutanaklarindan olusturulmus kurma-
calar ile karsilastyor. Edebiyat anla-
yist belirli 6l¢iide klasik roman, 6ykit
ogretileriyle stmirh bir okur kitlesinin
o kulerdc bekledikleriyle bcklcdl—

i kar kesin.

kiriyor. Yalgin’in post-modernist tavri
daha kitabin en baginda acilis ctimle-
sinin Umberto Eco’dan bir alitiyla
baslamastyla agiga cikiyor ve bu tavir
bz kesmeden devam ediyor. ilk Gykii
“Her Halde Bir Hayal.” Baslangici ol-
mayan yaklasik iki sayfalik cagrisimlar-
la ilerleyen tek bir ciimleden olusuyor.
Yazar diger dykiilerinde de (mesela:
“Kor Nokta” , “Kanath Kap1”, “Benevi”
, “Kisa Camel Tarihi”) parantez icleriy-
le anlatya ve anlaticiya miidahaleler
de bulunuyor, ikinci ya da ficiincii kisi
olarak dykiilere dahil oluyor. Hatta bu
durum bazen parantez dislarina da ta-
siyor. Ozellikle Askimumya’ da hemen
hemen hi¢ konusma cizgisi yok. Bunun
yerine anlaticr disinda ikinci ve iciincii
kisiler (mesela “Ben’cilik Oyunu” Hykii-
siinde) anlaunim arasma girip zaman
mefhumunu dagiuyorlar. Bu teknik
meseleler sonucu akla gelen soru su:
Yalcmn bu teknik karmasada derinlik
olusturabiliyor mu? Bence burada dev-
reye Murat Yalein'm siirsel dili devreye
giriyor. Fiisun Akatli’da m1 yoksa Selim
Tleri’de mi okumustum hatirlayama-
dim, s6yle bir s6z: “Kelimelerin seci-
minden cok telaffuz edilisini dnemsiyo-
rum.” Yalgm dili imlaci bir yazar olarak
kullanmiyor. Hatta ben ona yaziyor ya
da yapryor bile diyemem. Yalgin tam

Bunu kitabin yapug1 baski sayisindan
cikarmamiz da mamkiin., Tanzimat,
Milli edebiyat hatta Cumhuriyet ro-
mancilari, dykiiciileri okurdan bir 6n
hazirlik beklemez. Aksine okur i¢in bir
on hazirhk niteligindedir onlarin yaz-
diklar, desek cok da abartmis olmayiz.
Ancak Murat Yalemn'm éykiileri metin-
ler arast yapist gondermeleriyle, parodi
ve pastisleriyle modernizmin iddia et-
tigi gibi hakikatin tck olmadign hay-

soylityor. Kulagma nasil ge-
lirse Gyle baslyor kelimelere. “Kanath
Kapr” éykiisiinde sanki bir siir soylii-
yormus gibi anjantman dahi yapiyor.
“Yalcin diger pek cok nitelikli oykiicit
gibi siire yaklasmus, sik sik siirsel ifade-
ler kullanmis. Guiciinii zeka ile lirizmin
kaynasmasindan alan bu estetik ve i¢-
sel gondermeler; lere nitelik kat-
mus ve okurun zihninde kahci olmay
basarmusur.” (Aykut Nasip Kelebek, Ye-
dilklim, Haziran 2009) Yalcin’m siirsel

dili elinde hep bir koz olarak kullan-

iin en kuwvetli yonlerinden biri olsa
da bu durum onun zaafi olarak da ni-
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telenecektir. Evet, oykiilerin kronik aci-
a1, sevinleri var. Ancak bir durumun
trajedisini gorebilmek mimkiin degil
bu dykiilerde. Ham-gercegin izine goz-
lemle diisityor Yalem. Ancak ayrmlar
arasindan yakaladig1 olgulara tam mer-

IN

cek tutup biitiin zenginligiyle anlataca-
g disindugimiiz anda siirsel bir dil
ile ruhsal karmasalarmn iizerine gidiyor.
Ne Sevim Burak karamsarligi ne Sait
Faik umudu ile karsilastiriyor bizi. Ge-
nelde dykiiciiler icin ede-
biyatni éykiiyle mi yoksa
romanla m1 belirginlestir-
mistir diye sorulur. Yal¢in
icin ben cevap verebilirim.
O edebiyattaki yerini sair
olamaysiyla belirginlestire-
cek. Yekta Kopan, Yalcin’m
zihin labirentinden cikis
yolunu dilsel 6zeninin
cizdigi rotayla buldugunu
yazmisti. Bunun tizerinde
kiciik bir oynama yapabi-
lirim. Yalgmn'm & i
bulmaca gibi ¢
Tdmdmldmlyur

Labirentten kurtulma
gabasl da hic sezilmiyor.
Yalcin bulmaca ¢ézmekten
cok bulmaca kurmaya do-
lambaci genisletmeye cali-
styor diyebilirim.

auo

kendisi-

Nice “korkulu ustaliklar”

Glover “Metapsychology
or Metahysics'da” kimligi
“aymlik” durumunun deva-
mi olarak verir. Wheelis de
ayni dogrultuda Kimligin
bir birliK biitinlik duygu-
su oldugunu belirtir. Cen-
giz Gillec’e gore de kimlik,
Kisinin kendisini cevresiyle
anlamli baglar kurabilen bir kimse
olarak gérmesidir. Toplumsal boyutta,
icinde yer aldigimiz sosyal gurubun b
de gormek istedigi, bize atfettigi, biz-
den bekledigi ézclliklerdir. Oysa Mu-
rat Yalein’m da kitabinda “ben’cilik”

olarak soyledigi bireysellik Kisinin bas-
Kalarmdan ayri yasayabilme, diisiine-
erini kapsar. Bu Kitaptaki
Sykitlerin hemen hemen hepsinin duy-
ni bu bireysellik ve toplumsal
Kimligin celiskisi yaratmakadir.

“Askimumya ve Ima Kilavuzunda”
mekin Anadolu’dan kdyden ¢ok uzak.
Sehir ile kasaba Karisimt bir biiyiik se-
hir var dykiilerde. Gociin kdyden getir-
digi cakil taslar1 ve camurlu yollar var
bu schirde. Darbe sonrast soguklugu-
nu koruyan icine kapanmis sokaklar ve
icine kapandigini gizleyen insanlar...
Sehrin sokaklarinda insanlar yok. Sade-
ce insan taklidi yapan belki de maket-
ten tiipgiler, yogurtcular, bozacilar...
Hepsi pasif. Ruhsal bunalimimn bir par-
cast hepsi. Bir ara lastik ayakkabilar,
mestlerden soz eder gibi oluyor Yalgin
ancak onda da o ayaklarn bastigi ev-
ler, camiler, isyerleri yok éykiilerde. Bu
bilincli tutumda bir yergicilik, taslama
var m1 bilemiyorum. Varsa da cok de-
rinden akan bir kanal bu. Ya da bireysel
ses o kadar baskin ki bu kanali bast-
riyor. Bu bireysel sesin okuru en cok
carpan parcast ise bir¢oklarnmn aksine
unutmayi degil hatirlamayi nimet say-
masidir.

Bugiin ustalik dénemini yasayan bir
bykiictiniin ilk Kitaplarini alip eksikle-
rini fazlalarim yazarm bugiin gelmis
oldugu noktadan bagimsiz degerlen-
dirmek el betteki mimkiin degil. An-
cak samimi bir elestirmeci olarak sunu

dyleyebilirim. Kimi yazarlarin gelece-
gini gormek icin birinci, ikinci hatta
figiinci kitaplar bile yetersiz kalabilir.
Ancak Yalgm’in ilk Kitz an itibaren
kendi cizgisini belirledi; e belirgin-
lestirdigini bu okumamin sonunda bir
kere daha gormiis oldum. Yalcina daha
nice “korkulu ustaliklar” diliyorum.

Kentin ortasindaki yerel heyula

Murat Yalgin'in séylemek istediklerini kurdugu yiizey ve diizlemlerin altina itme huyu kitabin timiinu sari. Doga ve gevre, zaman zaman konusan, diisiinen cogu zaman

RIFAT OZCOLLU
rifoz @yahoo.com

20 oykiiden olusan “Kesik Hava’ya
bir bitin gibi de bakilabilir. 2009’da
cikan bu dykiiler toplami, kdy ve kasa-
bayr mesken tutusuyla ve kentte gecen-
lerinde de yakay bir tiirlii birakmayan
kirsal vurgusuyla diger kitaplarindan
ayriliyor biraz Murat Yalcin'in. Fakat
Kitabin timiine dair genellemeler yap-
may1 o kadar da miimkin kilmiyor bu
oykiiler. Okuyucuya vazife payr bira-
kan metinler bunlar, benim deginiler
toplamima dair de ayn1 yordam takip
edilebilir. “Ecel Teri"nde zamanm du-
raganhg ve insanlarn yeknesakligina
mukabil doganin daha bir akiskan ol-
dugunu anlatr dururken bu temalarm
hepsinin altnda 6rtili, caktirmayan
bir ‘siddet’i imliyor. (Bu “siddet”e
dair bir yorum yapacagum sonra.) Za-
ten Yalein'n soylemek istediklerini
kurdugu yiizey ve diizlemlerin altna
itme huyu kitabin timiinii siri. Doga
ve cevre, zaman zaman konusan, di-
stinen cogu zaman kinetize olmayan
ama bu ihtimali hep icinde barmdiran
potansiyel bir karakter olarak duruyor
oykiilerde. Insanlarin 6rtiik, bastirilmis
eylemlerini veya onlarmn altmetinlerini
de metaforize ediyorlar.

“Elektrik Diinyast” bir riya anlatist
olarak okunabilecek birkac oykiiden
biri. O birkac¢ oykideki bu teknik, ki-
tabin genel katmanh yapisina hizmet
eder sekilde ézgiince kullamliyor.
Bakuginda “derinin altindaki iske-
leti” gorebilen bir adam var Elektrik
Diinyasi'nda. Bu sac derisi ve kafata-
s alundaki yapt bilincdisiyla da il-
gili tabii. Kitabin kasabada ve kentte
gecebilecek dykilleri, yazar tarafindan
gerilen, ‘kdy’le dolu bilincalu filtreleri-
nin ardindan goriilen ve duyumsanan-
lar zaten. Thmal etsek de, goziimuizin
ontindeki hurdada uyuduklarini fark
ctmesck de onlar varhiga ve varhgimi-
za dahiller diyor bu dykii. Bir yasinda
zatiirreden 8len cocugun ne dogumu-
nun ne de Slimiintn nifusa bildiril-
mesi gibi yok ama kabul edip etmesek
de varolusa déhil ve anlam /1miz/1n bir
parcast.

“Yukan simflar”a dair éykiiler beklen-

mesin
“Sirtt Dontik Kadinlar” kentte ama
salvariin bir ucuna camasr suyu sicra-
s kadimlari resmediyor. Dile dair tu-
tup getirip okuyucunun éniine koydu-
gu bu imKanlar hem okuyucu icin bir
konfor, fakat bir yandan bazi mecazlar
bunu tesis eden yazar biyik alundan
kis kis gildiirecek denli kivrandirict
bir oyun. Bunu ifsa etmekten de im-
tina etmiyor zaten: “SDK'nin yiizlerini
dénmeleri (kagit oyununda kartlarin
acilist) oyunun sonudur.” Tiirkiye’den
alt smifian kadinlarn bu éykiiye giri-
si, dil oyunlarima alet edilmek gibi blr
ippelik icin degil elbet; énceki
deki gibi, herhangi bir varolussal fiiliya-
timizin onlarin varhgindan hali, ari ve
beri olmadigimi demek icin.
Bu kitaptan zaten kentli

‘yukari

simiflar’a dair 6ykiiler beklenmesin,
pesinen biline. Sehirli birinin tasra-
ya dair hatirladiklarinin, bilingaltna
gomiilenlerin steril ve onat bir tslup-
la dillendirilmesi gibi de okunabilir.
Varosu veya koyden tasinip getirilip
kondurulani temsil eden “Kose’nin
Yeri”, biitiin semiyotik gostergeleriyle
beraber anlatici —yok diizeltiyorum-—
kepce marifetiyle yikildigmda sehrin o
“karanhik ve ugursuz” kism da sterilize
oluveriyor ve hatta dile dolamip yapis-
mus, o utamlan diyalekt ortili

“Rutubet Hamm eski ©
arkasindaki sokak]ardan evin yolunu
tutmadan nce verilen yemek mola-
sinda, turuncu plastik catidan disen
cfreti giinesin aciga vardugu sirahinin
dibindeki tortudan, pasaktan duyulan
‘igrenti’. Bastirilmisin, obsesif bir fasit
daire seklinde kentte tekrar goziin
ontinde belirivermesi...

“Segirdim Yolu” rilya, hatta onun da
icindeki ritya anlatis1 gibi okunabilir
ancak, ama bu dykilyii var etme-
ye uyku hali sart degil; uyanik
haldeki bir bilincten akip giden-
leri yakalayip gctlnvor anlatict
okurun ve kendinin 6ntine. Ka-
labaliKlar icinde yapayalniz de-
vinen bir bilincin kendi kendini
terapisi gibi. Dogasal olaylarla sti-
miile olan duyusal hafizanin ka-
yitlart ‘manzum’ bir mecraya aki-
yor bu metinde. Buradaki bellek
vurgusu Yalin icin énemli; du-
yular hafizas, benligin ta kendisi
bir nevi. (Bu soyledigim sadece
bir yon olabilir ciinki “Segirdim
Yolu” ve kitaptaki bircok oykii
farkli okumalar yapmaya miisait,
onu da hatirlatmak lazim.)

Kitabin baska oykiilerinde an-
laucilarin kusmaya kadar vardi-
rarak agiga vurduklart bir duygu
var “Kesik Bas™ta: yerel olanin ya-
mmgl ‘bulanti” hissi. Belki diger
bazi oykiilerde yiiz veya binyillik
monotonluktu bu bulantt hissini
doguran; burada ise bu duyguyu
yaratan, ‘toplumsal bilincalt’'na
niifuz etmis, dykit boyunca bir-
cok vechesinin deselendigi bir
mit. Mitleri, korkular1, heyula-
lari, icinde, varhginda yitklenen nes-
neler, anlatmin canli parcalart yine.
Geemisi ve hatta gelecegi kusatmis
dinsel, ananevi ve “sedit” bir mitin en-
vanteri cikartihyor burada. Bazen siya-
seten ‘gerekli’ bazen adaletsiz binbir
tirlit sebep yizinden bedenlerinden
koparilan baslarin, Jung’un ‘genetik
hafizasryla aktarilagelmis hiizni, duy-
gusal bir kod ve tarihsel bir gerceklik
olarak anlatihiyor bu dykiide.

“Tanr’nin Golgesi” sadece Tanri'nin
degil btin iktidar araci olan ve bir
yandan yasami miimkiin (veya gayri-
miimkiin) kilmis ve yiizeysel bir tabaka
gibi sarmis bir dolu kirsal, kasabasal
degerler bitimiine anf gibi okunabilir.
Anadolu’yu iliklerine kadar sarmis ata-
erkil Tirk-Islam anlaular1 brandasin-
dan bunalmus, ateizmle teizm arasinda
kalmis, budala olmaktan kurtulmay:
anlasilmamakta goren, celiskiler ve ¢a-
usmalar yumagr icinde debelenen bir

Karakteri var burada. Bu kitabm
diger éykillerindeki bircok pasaj, bu
gencin ic konusma ve sayiklamalarinin
devami gibi de okunabilir. Baba ise bir-
den cok ‘baba’ya karisarak anlamh ve
cekilir kilmis diinyasni; Malazgirt ata-
sina, Fetih babasina, Hint fakiri ululari-
... Varoluscu bulantilara gark olmus
ogula ise bu mitik ve mukaddes virani,
dislerindeki “tuvaletlerde ve duslarda
anlaiplak” sldiirmek dismis.

Kurbaganmn ‘vicdan azabrnin ‘determi-
nistik’ sonucu

“Bomonti Bira Bahcesi”, sehrin or-
tasindaki kasabasal bir zaman kesitine
ozlem ile ge¢mise saplanip kalmanin
bugiin ve gelecekten uzaklastirmast
arasinda konumlaniyor. Ne Laleli’sin-
den Slsll sine uzanan troleybisii ne de
B ira Bahcesi kalan bir sehir
. Ve sehrin hafizasindan ge-
cen kabadaylar, mafyz figirler, Kib-
nis gazileri, gecekondular... Ama bu

MURAT YALCIN
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‘nostaljik’ hafiza yoklamasi “terle ka-
risik eksimis yemek” tadinda. Erkegi
merkezde oldugu bu yad edise ‘babala-
rin simsiki yapisilan kemikli elleri’ de
dahil

“Uc Azap”, kdy-kasaba yasammn sa-
np sarmalayan” kader, etme-bulma
dinyast inamsinin ne denli ¢cokmiis
ve coreklenmisliginin alegorisi ola-
rak da okunabilir. Oykiideki cocugun
urnak acisi (cehennem azabn), jiletle
parca pincik ettigi kurbaganin ‘vicdan
azabi'mm ‘deterministik’ sonucu... Ve
bu atmosferik heyulanin bir kader un-
suru olarak siddet davranist biciminde
tezahiir etmesi... Ve bu siddetin yine
“kaderi” sonuclarmmn test edilmesi...
Bu azabi duyan vicdanlarm, istraplar:
(kabir azabini da) kendine miknatis
gibi cekmesi... Etme-bulma mekaniz-
masi, “buranin ‘éte’si de var” inanis
ve kabullerinin cocukluktan itibaren
zihinleri drmesi.... Biitin bunlar iranh

yénetmen Kiarostami'nin, cocuklarmn
kol gezdigi Deprem Uclemesi'ni de
cagnstirdi bana.

Yalem, her dykiide parcalarmni bir bir
tamamladig1 bu kir-kasaba atmosferine
bir boyut daha ekliyor “Kar Korii"nde:
olam. Mczarngl‘m arasmda sa]\lambag
oynadi@ zam
lm) attaki
neredeydi o zaman?” sorusuyla kurca-
Iiyor. “Kararlarm kararsiz birakugr bir
qavl'mda dénenmeydi gimler wopraga
batasiya..

tinin bu lopmklarda basrol olmasima
vurgu.

“Oli Atlarm Ruhu”ndaki ‘sinema ma-
kinesinden iniveren resimler’ metafo-
ru bu kitabin tamamin da tarif edebi-
lir. Bu sinematik ve psikanalitik ykide
koy, “uykuya dahi sinmis” Klostrofobik
bir korkunun bizzat kendisi. Bir kibus,
daralu ve kurt korkusu olarak kéy... Ha-
yallere dahi dalmanin ayaklar tarafin-
dan frenlenmesi... Riiya harici kisimla-
rin da riiya iirkekliginde olmasiyla bir
gerilim anlatisi olarak da sayilabilecek
bu hikayede, kana bogulan cerci ve mi-
adi dolan an ruhu “kéyiin tavanina
geriliyor”. Olii Atlarin Ruhw'nun er-
Kekleri, kiiciigiyle biyagiyle, Kir(d
ve Tiirkiiyle, erken yaslanmayr tercih
eden Ademler. Nihayet, onlar1 oradan
cikarabilecek atin riyada bizzat ken-
dileri tarafindan éldirilmesiyle, “ce-
kerek agilabilecek kap itilip” iceride
hapis kalntyor, disarisina ¢

kinetize olmayan ama bu ihtimali hep icinde barindiran potansiyel bir karakter olarak duruyor dykulerde...

emlaker diikkani kapist ve bu kapinin

uzerme yapistirilmis Karton parcasm’\
le yazlan cep

mutesekkil bir “hafiza”.

“Corba”daki “ak ku7\|" leilmoliﬁ “bil-
dik bir yalnizhiga’, bir annenin cocugu
olmaya iliskin. Deli dedigi milletin de-
ligine goziinii daytyor ve ak kuzuluk-
tan “buraya” uzanan bir yola bakiyor.
Bu yolda, samimiyetsizlikler ve bir ak
kuzunun olabilecegi kadar kurnazhik
gozine ilisiyor. Yine yolda rastladigt
lokantaya asilmis, “sabir sebat buyruk-
lar1 veren sahte ve gosterisli hat levha-
lar” enikonu goziine takiliyor: “Bu
levhalar birikmis kuruntularin, o6fke
demetlerinin dstiine sigrayan kivileim-
lardan baska neydi? Bu ‘huzur veren’
diinyann insam sersem eden gosterisi
can sikiciydi. Vaatlerse, bir hinci bes-
lerdi ancak.”

“Alis”, aycicegini ve kéydeki doluna-
yi imleyen bir sokak aydinlatmasina
anlaucr tarafindan verilen ad. “Alis’in
sarigin soka@1”, icinden gecen ve cii-

riim isnat edilen kara paltolu adami ve
tzerinde Lanopu oynayan kara ¢arsafli

“it; cinsellikten cok bilingle, desilip
duran bilincaltyla, kendine doniik bir
tefekkiir ve teemmiille istigal eden bu
kitapta, kente kdyden getirilen bir cin-
sel enerji ve d
sinda analoji kuran bir oyk

korkulan kdye ilelebet ait olunuyor.
Ademlerimizin alayer ayakkabilars bile
bir tirlit sahiplerine inanmayp sﬁyle»
niyor: “Yok canim”, “Yazik yazik..

Kitaba adini veren “Keslk Hava”da

te gecen kllabm son ¢
ardina okudugumda bir goris ve te-
menni belirdi bende (temennileri top-
lantinin sonuna sakhyorum). “Allah
Vergisi"nde bahsedilen “agr1” biraz da
i malul olanlarin derdi. “Al-

tabiat; rengiyle, k y
sevilen fakat temsil ettigi bircok duygu,
tabu ve mitle yiizlesilen ve hesaplasilan
bir oykiisel varlik. Yalcin, duyarlik ve
dikkatle gozlemledigi tabiata ve cevre-
ye anlam yiiklemeyi bir iislup olarak
Seviyor. Buradaki degisimlere paralel
olarak devinen temsili anlam diinyalart
iizerinden bir anlatim yordami seciyor.
Babasindan ayri kalmasmi, onun basi-
na bir sey gelecek kaygismi caydanli-
g kapagnn terenniim euigi gerilim
miizigiyle ifade ediyor. Burada tabi
un mi duygusal durumlara etki et
yoksa —tam tersi— dznelligin mi tabiat
gercekligi algisina yon verdigi girift bir
dikotomi halinde birbirine gecisiyor.
Yalcin, kitabmn sonlarma dogru “Gi-
nahkecisi” ve “Corba” ykiileriyle sehre
tasimiyor ama koy-kasabadan ve kent-
lesmemis kentin tarihinden tevar
edilen genetik kodlarin izlerini
meye devam ederek. Ginahkecisi'nde
anlaticinin, dedesini hi¢ aramadiginimn
samilacag endisesini dile getirmesi
mizahi bir vurgu olmus biraz, basin-
dan beri “baba ve dede” nefeslerinin
binbir tiirlii kokusunu duya duya bir
kitap okudugumuzu hesaba katarsak.
Bu bykiideki toruna, kdyden istanbul’a
iki kere goc etmis, “ceviz agacindan
distip sol gozinii yitirmis 6fkeli, ena-
yi ve maraba” dedesinden kalan miras
su: Eski Beyoglu'nun eglenceliklerine
taginan odunlar, bir konaktan ¢ikma

lah vergisi” dedigi, belki de “bir batin-
da bir diizine yavrulayan anac riyalar”
goren bu duyarli, huysuz, nanemolla
hal. Ancak “ceken”in bildigi, cekme-
yenin éylece yasayip gittigi bir “sosyal
lgcnkll riya”. “Allah Vergisi’ndeki,

‘edebiyatcilarda daha da temayiiz eden
bu hastalik’, “Yok Diyen”de anlaticinin
sarkastik bir ic dokmesine dénitisiiyor.
Adamin alinganhigs, kendisine “yok”
denip duruldukga, en yiksek seviyeye
ayarlanmis ve fazla agirhik yiiklenmis
o hassas reseptoriintin isyanina evrili-
yor... Bualingan tabiatini monotonluk
ve bayagiliklardan korumak adma diin-
yaya bir mesafe koyma cehdi... Halbuki
firsat verilse biitiin diinyayr degistirme
enerjisini kendinde vehmetme safdil-
ligi ve onlarla olan hesabini mahsere
dahi birakmayacak bir hin...

Bu iclit dizgenin ve kitabin sonu
“Geribildirim”, kitapta sofistike bir
sekilde yer alan i¢ monologlarin bu
sefer karikatiirize edilmis tek ve uzun
ciimlelik bir versiyonu. Evet, 4 sayfalik
bir tek ctimle Geribildirim 6ykisi. Bu
uslu, tertipli, kinik, insanlar kirmaya
iirkek, yeri geldiginde ‘koti’ ol (a)ma-
yan, diinyaya alabildigine fiitursuzca,
kaygisiz, hesapsiz dalamayan, sikilgan
karakterlerin sonuncusu, “birazcik
kotilliik ediverse de ferahlayiverse” te-
mennisine sevk ediyor okuru.
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Murat Yalem’m ticincii dyki kitabt
“Sen Saat” birbirinden bagimsiz dy-
killerden olusuyor. Her ne kadar di-
ger oykilleri cerceve icine alan “Canli
Doga Albiimii: Magara, Ova, Bahce,
Dag, Kiy1, Tarla, Dere ve Yol” boliim-
leri tematik bir biitiinliik beklentisine
neden olsa da kitapta bu bélimler ve
diger dykiller arasinda bir tema-konu
birliginden sdz edilemez. Ancak yogun
betimlemelerle bezeli metaforik anla-
um kitabin geneline hakim bir unsur
olarak goze carpiyor.

Murat Yalem'in 6ykillerinde ne ci-
Kan ozellik yazarin metaforlarla ¢
Iit dilidir. Hi¢ kusku yok ki, yazar diiz
bir anlatimdan ziyade benzetmelerle,
mecazlarla dilini zenginlestirip yeni ve
kendine has bir anlaum gelistirmeyi ar-
zuluyor. Bu nitelik en cok Canli Doga
Albiimii bashginda toplanan magara,
ova, bahce, dag, kiy, tarla, dere, yol
metinlerinde gorinir haldedir. Yazar
yogun betimlemeler yapugi bu bélim-
lerde metaforik anlatmini da artrarak
kendine has lirik bir dil olusturmaya
calisiyor. Bu bol mecazli anlatmda ma-
garasia sikisan insanin haleti ruhiyesi-
ni “Edlerimizi kemiklerimizden siyirp
yedirirdik kdpeKlerimize. Sozlerimizi
siire batirir, dyle sunardik dudaklari-
mizn ucuyla.” sézleriyle anlaulirken,
“suyun intihar” olan selale géllerde
uyumak isteyip * *diinyanin sonu’nu
disiinerek, sessiz karanliklara gomii-
lip”  tamamliyor seyrini. (s.11-83)

ODAK YAZAR

Anlatilamayani anlatmak

Murat Yalgin'in az anlatan, olaylar cevresinde gelismeyen, kurguda belirsiz bosluklar barindiran dykdleri yazarin kendine has metaforik diliyle birlesince edebiyat
diinyamizda kendine ait bir alan acmis oluyor. Yazarin dyku diinyasinda 6ykinin birincil amacinin hikaye anlatma ve takip etme olmadigini agikca goriiyoruz.

“Tarla” yeni giinit

Kk miimkiin degil. Oykiilerde

sabah “menckse rengi daglarm ardin-
dan ilk 1siklarm1 génderen giines, o
gece kim bilir hangi kuytuda yedigi da-
yaktan halkasi sis, mor bir tek goz bit-
kinliginde acilmaya” bashyor. (s.110)
Gorildigi gibi kendine has bu anla-
um pes pese siralan mecazlar sayesinde
Kkurulabiliyor.

Yazarin diline has ozelliklerden biri
de kelime ve cimle tekrarlari. Bazi
ctimle tekrarlar bir motif islevi Gstle-
niyor éykiilerde. Mesela “Canli Doga
Albimi: Magara” adh bolimde do-
kuz kere tekrarlanan “Kirmn vicdani
oldugunu soyledim ona.” ciimlesi iki
cocugun ormanda bulduklar1 kap-
lumbagayla ilgi dykiiniin tansiyonunu
yitkselterek anlaunin dramatik etkisini
arturdig: gibi bir cergeve de saghiyor bu
kisa boliime. Tekrarlarin yani sira dykii-
lerde kelime benzerlikleri Gizerinden
kurulan dil oyunlarma da rasthyoruz.
“Kum Saati Olmak Isteyen Kadin” adli
éykiinin giris paragrafinda Kanhca’da
giin batimi “Guruba Karsi grup grup
masalara”(s.25) yerlesen insanlarla
birlikte tasvir edilir ya da “Hiizni sen-
lendirici bir klarnet taksimi perdeyi
havalandir’mis olur “Sitki”’da geng kiz
perdenin gerisinden bakinca. (s.78)

Peki neden yazmisti?

Yazarm 6ykii dimyasimda 6ykiinin
birincil amacinin hlkavc anlatma ve
takip etme olmadigimi acikca goriyo-

uz. “Canli Doga Albtimi” bolimleri-
nin ya da aradaki éykiilerin hichirinde
tansiyonun adim adim yiikselip olus-
turdugu digiim noktasindan sonra
¢oziime ulasan Klasik olay orglisinden

birbiriyle bagh olaylar ele alinsa da
giiclii bir kurguyla birbirine zincirlen-
miyor. Karakterlerin adlandirilmama-
s1, diyalogun smirh olmasi ve karakter
yaratimimdan cok ortamn ya da
durumlarin betimlenmesi olay-
larn birbirine bagh ilerlemeyip
arada belirsiz bosluklarin kalma-
sma neden oluyor. Bunu kurgu-
nun basarisizhg olarak algilamak
yerine yazarm bilincli bir cabast
olarak gérmek cok daha dogru
olacaktir. Nedeni de 6ykiilerin
tamamina bakugimizda yazarin
anlatilani bir sonuca vardirma
gibi bir niyetinin olmadigini net
bir sekilde gdrmemizdir. “Hayali
Hakikiye Sahneleri’nde not def-
terine kendi yazdiklarini okuyan
karakter bunlara sasirir ve kafa
Karisikhg sdyle aktarihr: “Nasil
uc vermisti bu yazi? Yazmayi stir-
diirmis olsa yazdlklan bir anlam
kazanir miyds? Sayfay1 Koparip bir
siire durdu. Bir ise yarar miydi?
Sacmalamayip cpe atsa? Neden?
Peki neden yaznusti? Bunu atarsa,
yarin yazdiklarini da atmaya kalk-
maz miydi? Neden yirtip atmak
istemisti? Neden duruyordu? Co-
zimsiizdii.” (s.45) Burada yazinm
strdartlirse bir anlam kazanmip
kazanmayacag1 sorusu, kanimca, Sen
Saat’teki oykilerin klasik anlamda
tamamlanmamishgina da 151k tutu-
yor. Buna benzer bir nokia “Korkma
i’nde de cikiyor karsimiza. Oykiide-
ki cocuk karakterin anne babasmin an-
layamadi@1 bir korkusu vardir ve cocuk

bunu “Korkma Seyi” olarak adlandirir.
Cocugun dilinden éykimin sonunda
su sdzler dokilir: “Bu kus yuvalart goz
goz Korkma Seyi oluyor iste. Hepsi bu!
Anlatsam giilip gecerler mi?” (s.117)

MURAT YALCIN

SEN SAAT
&

m

Burada yine anlatmanm bosunalig
dillendirilmektedir. Yazarmn da ayni bu
cocuk gibi uzun uzun anlatma cabasina
girmeyisinden onunla ayni diisiinceyi/
endiseyi paylasu@i sonucuna varabili-
riz.

“Kopekli Tagore” en bittinliikli dykii-

lerden biri. Yasadigi mekan betimlen-
dikten sonra anlatict Kopekli Adam’t
tamiur bize. Gergi bu kadilarin ona
verdigi addir ama anlaticr ykiisimin
adi “Képekli Tagore” olsun der. Sonra
soyle devam eder: * “KépeKli Tolstoy’
da denebilir ama sacakli kaslarinin
alunda, yuvalarinda dénen gozlerine
bakildikea dipediiz Tac Mahal dilen-
cilerini andirir. Yiizinden, gecmisine,
‘hayat'ina uzanmak istedim. Cocuk yii-
ziini bulmali, sessizlikten kurtarmali,
Ama nasil?” (s.71) Yazar burada kendi
yazma siirecini de belli eden bir tavirla
Képekli Tagore’nin éykiisini ele alma-
nin kolay olmadigini ve bunu yeni bir
yolla nasil anlatacagini sorgular. Son-
rasinda berber koltugunda buluruz
Kopekli Tagore'yi ve dykiisii bize sunu-
lur. Ancak dykiiniin sonunda Kopekli
Tagore’yle ona laf atan adami izleyen
ben anlaucr yine anlagilamayan ve do-
layisiyla anlaulamayanla ya da daha
dogru bir ifadeyle anlaulmas miimkiin
olmayanla bas basa kalr. “Yash adama
bakum, kendimi alamayp bir daha, bir
daha bakum: Képekli Tagore'nin ikizi
miydi? Anlayamadan minibiis kalku.”
(5.76) Belki de yazarm bize sezdirmek
istedigi budur: Biz anlamaya zaman
bulmadan bir seyler oluverir ya da bel-
ki zaman olsa da anlamamiz miimkiin
degildir. Oyleyse bunlara oldugu gibi
anlatmaya calismak bosunadir. Murat
Yalein'i az anlatan, olaylar cevresinde
gelismeyen, kurguda belirsiz bosluklar
barindiran éykileri yazarin kendine
has metaforik diliyle birlesince edebi-
yat diinyamizda kendine ait bir alan
acmis oluyor.

Kalabalik Bir Anlati: Karga Zarif

Oyk severlerin deneyimlemesi gereken bir yazar Murat Yalgin. Oyki yazmanin zorlugunun Ustesinden, kendine has diliyle gelebilmis. Siradanliga rastlamak gic, belki
de bu yiizden ilk bakista huzursuz dahi hissedirebilirken, daha sonra insanin aklina takilan dykdler ortaya cikarmis...

MERVE OZTURK
mrvozturk@gmail.com

“Karga Zarif® iistiine yazmak iste-
sem Dogan Hizlan paylar mi beni?
“Kitabin ‘Ustiine’ yazarsan kitap altta
kalir,”demez mi? Murat Yal¢in’m “Kar-
ga Zarif'i cok kalabalik. Neredeyse
kimi ararsamiz orada: Borges'ten Omer
Ulug’a, Pessoa’dan Edip Cansever’e ka-
dar herkes Murat Yalgin’m zihninden
bize ulasiyor. Kimi zaman derin bir
sohbetin icinde kimi zaman da odanin
icinde gezinirken buluyoruz onlarr.
Siradanliktan oldukca uzak on 6yki-
den olusan “Karga Zarif", duygularla

yin doguruyor. Dili ok yalin olmasa
da tamamen kendine 67gii ve zengin.
Tekrar tekrar okunacak cimleler kuru-
yor. Kaygusiz bir rahatlikla derin endi-
seler birbirine karisiyor, duygular inip
cikiyor, insanin kendi icindeki denge-
leri degistiriyor. Asina oldugumuz sz-
ciikleri kullanirken, bazen de elimize
ok aldirtyor Murat Valan, Alipldik
bir dili var demek zor. Dile ve keli

diisiinmeye zorluyor okuru. Ne anlat-
mak istedigini tepside sunmuyor, biraz

caba sarf etmek gerekiyor, okuyucu
icin genis bir alan birakiyor. Bu aynt
zamanda bir kere
okunup kenara ko-
yulacak dykitler ye-
rine derinligi olan,
kendini okutan, tek-
rar okutan, anlamlar
tizerine kafa yordu-
ran éykiiler cikma
s saghiyor ortaya.
Ustelik bunun zorla-
ma bir sekilde degil,
yazarm_ {slubunun
dogalhigiyla olustu-
gu asikar.

Aqilis dykitsit olan
“Kanunun  Solist
Oldugu  Gece de,
yatalak dolmus so-
foriintin, kapistin
sniinde giin gectik-
ce clirtiyen, hayattan
kopan,cocuklarin
eglencesi haline ge-

re hakimiyeti oldukca etkileyici. Her ne
kadar Klise bir tabir olsa da gercekten

len i kendi hayatundan kopu-
sunun hiiziinlii bir simgesidir, yirek
burkar. “Diinya dedigim, artk dénme-

MURAT YALCIN

KARGA
ZARIF

si durmus bir oyuncak. Gegmisin hat-
rina duruyor, dénmese de... * dylece
durup duran bir hayatin 67eti gibi.
“Mea Culpa!” isimli 6ykiide karisi-
nin Kafasima tavayla
vuran bir adamla,
komiserin  konus-
masim takip ediyo-
ruz. Ofkeli bir koca
degil, tavanin kulpu
cline cok iyi oturdu-
gu icin vurma istegi
duyan biri var karsi-
mizda. Oyle bir an-
latiyor ki, komiseri
dahi ikna edebiliyor.
Hatta is sonunda
&yle bir noktaya va-
riyor ki suclu’ olan
adam  degil, tava
oluyor ve infazina

rat Yaloin'in &

bulmay bize birakiyor yazar. Ofkenin
getirdigi patlamayla bir giizel alay edi-
yor. Aym zamanda “gercek sanatc1”dan
bahsediyor, dilin énemine vurgu yapi-
yor; kim bilir belki de Murat Yalemn'm
bakisini yansitiyor. Genel olarak Murat
Yalem'in dykitlerinde hayaun anlamu-
n1 aramak belki de beyhude bir caba;
onun yerine anlamsizig1 iizerine kafa
yormaya cagiriyor bizi. Sadece bu dykii-
de degil, kitabin genelinde de hayatn
anlamsizlg1 Gizerine epey soz séyliyor
yazar; dogrudan ya da dolayl. “An-
lasilir kilmaya kalkismak, bosuna bir
caba.”

“Anne ile Oteki"de gecmise doniiyor.
Cocukluga, dogulan eve, sokaklarda-
ki anilara, tamdik binalara bir geri
dénis... Amilar, duygularla harmanla-
mip zihni isgal ederken, bir yandan da
merak doguruyor. Eski eve ne oldugu
sorusu, eski bir dostun iki dudagmm
arasmdan bir tirli ¢ikmazken, geg-

ri arasinda
tenlerden biri.
“Bana Hikaye An-
latma ya da Cikma-
mig Cana Son El Ates” dfke ve alay dolu
bir mektup. Mektubun muatabinin ne
Kusur isledigini ya da ne yapmadigimi

mis mi pesini yor
yoksa o inadina onun pesinden mi
siiriikleniyor ikileminde birakiyor bizi
yazar.

Oliim korkusuyla yazmanmn, kendi
etinden et kopara kopara yazmanin;
ashnda gercekten yazmanm, yazabil-

menin ve yazma tutkusunun nasil bir
sey oldugunu anlauyor yazar “Uygar-
larin Gectigi Nehir’de. Onat Kutlar'la
actigi oykinin hcr satirinda yazmanim
alin terini hissett T, yazmanin cefa-
sini, yaratirken gelulen sikintilar, yine
kendine dzgii diliyle bir bir geciriyor
okura.

Ve kapanis: “Ana rahminden ¢ikum
kostum pazara, bir kefen alip dondim
mezara.” Oykillerin de, yazarm bize
aktardigi hayata bakis acisinin da bir
dzetini ediyor belki de bu ciimle.

Oyki severlerin deneyimlemesi gere-
ken bir yazar Murat Yalcm. Oykii yaz-
manin zorlugunun iistesinden, kendi-
ne has diliyle gelebilmis. Siradanliga
rastlamak gii¢, belki de bu yiizden ilk
bakista huzursuz dahi hissedirebilir-
ken, daha sonra insanin aklina takilan
Gykiiler ortaya cikarmis. “Karga Zarif’i
bir kere okunup kenara kaldirilacak
bir kitap olmakian cikaran, ahsageldi-
gimiz 6yki kitaplarindan ayiran da tiim
bunlarin bilesimi.

Uyur uyanik hissettiren dykiiler “Kar-
ga Zariftekiler. Rityada ilerlerken,
hayatin tam gébeginden yiiziiniize vu-
rulan bir tokatla gercek hayata doniis
gibi...
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“Hafif Metro Gunleri”, Murat Yalcin
edebiyatindan pek cok iz tasimakla bir-
likte kendine has bir yol da edinmis du-
rumda. U¢ bdliimden olusan romanda,
her bolim farkli yazarlardan yapilan
epigraflarla bashyor. Bir kahramanin
metroda gordiikleri, bu gordiklerinin
izlenimleriyle zaman zaman geri gidis-
leriyle ama en cok biten bir evlilige
dair géndermelerle ilerleyen bir anlat
“Hafif Metro Giinleri”. Romanda, kah-
ramanin metroda strekli karsilasug:
bagka kahramanlar var. Bunlar 6rdek-
basi semsiyeli kadin ve piyangocu Der-
man Kurtulus. Bir de bunlarla birlikte
roman boyunca kahramana eslik eden
Ami Usta ve yalnizligs var. Romanin so-
nunda ise kahramanm yazdigi ve bizim
elimizde tuttugumuz afitap (ki bu ke-
lime kitap kelimesini ca§r|§l|r|r) adli
anlati/nesne ile

Sadece baslangic.

Murat Yalgin, glinimiiz edebiyatinin en Uretken yazarlarindan biri. Cok sayida yazdigi hikdye ve bunlarda ortaya koydugu kurgu ve dil
ile Turkcede kendine coktan hakli bir yer edinmis durumda...

seklinde ilerleyen parantezlerin yani
sira * isaretiyle yaraulan oyunlarla hem
anlamin kendisine dair bir sorgulama
yaratliyor hem de as’agulanmast, (An-
lat lan!) bun’a 6rneklerinde oldugu
gibi anlamin cogullugu ve imkanlar:
g6z dniine seriliyor. Ayni sekilde bityiik
ve kiicitk harf kullanimiyla yaratilan
oyunlarda da anlamin kendisi sorgula-
maya agilmaya devam ediyor: “UlySES
ve OFKE”

Diger taraftan anlatict kahramanin
Vartan Pasamm Akabi Hikayesi'ne
sizp oradaki berberin koltuguna ku-
ruluvermesi de anlamin ac/maz/lar
iizerine oldukca hos bir deneme...
Oncesinde ise berber ditkkanini Akabi
Hikayesi'nin kendisinden alinulyor.
Romanda Murat Yalcin edebiyatinin
ozelliklerinden olan bircok yerli ve ya-
bancr yazardan

man icin, anlauyi diiz bir cizgi haline
gelmekien kurtarir. Bu da beraberinde
anlamlar var olduklari iliskisellikten
koparmaya ve anlam dizgelerini boz-
maya sebep olur. “Hicbir dag’a giiven-

sellik ve anlam
dizgelerini bozmasi, kendi

metinlerimize apacik bir sekilde sizma-
s1, kahramanmn bircok defa séziinii etti-
g eski bir resimle “Sishane’de Dort At
Tramvay’da da kendini gdsteriyor. Ta-
rihin bir kesitinin simdi icinde bulun-
dugumuz bir zamanda elimizde olmast
ne demekir? Resmin icindeki zaman
elden ele, za-

odaklanmasina elverir. Anlatida kah-
ramann yasami, evliligi,

yasama dair diisinceleri MUR
Ve en cok da yalmzhg

goziimiiziin énine seri-
lir. Kahramanm icindeki
buzdagyla miicadelesi,
yazar olarak masasin-
da bir tuzluk olarak yer
alan ironi, yasaminda
kendisine ragmen bir
baska kahraman  gibi

METRO G

da bununla paralel. Bu sebeple olsa ge-
rek romanda pek cok kez Calvino’nun
“kendini bir avize gibi hissctmesi’nden

Roman parcal bir yapt olarak iler-
liyor. Her parcanin basinda (...) var.
Boylece ashinda her bir parca, kendi
bagima bir parca degil de daha dogrusu
bir baslangi¢ degil de halihazirda basla-
mis ve devam edecek bir anlatinin par-
cast seklinde bir gorimim sergiliyor.
Bu sekilde biitiinsel bir anlat tasarimi
alasag1 edilmis oluyor. Yani bildigimiz
anlamda klasik, tanri-yazar bakis acisiy-
la yazilms, biitiinciil bir roman okuya-
mayacagimiza dzellikle vurgu yapiliyor.
Nitekim romandaki bu parantez isaret-
leri bizi romanda, bitinsel anlatiyt
alasagi etmenin baska baska yollariyla
tanistirnyor. (‘ler (‘ler hatta ((( ve ((((

bahsedilerek buna dair gondermeler
yapiliyor.

Romanda yazarlardan yapilan alin-
ular, dil oyunlar ile birlikte bizzat
yazma'nmn kendisi de mesele olarak
almir. Hatta romanin parcalihgi ve an-
lati teknigine gonderme yaparcasina
kahraman kendi kendine “Insanlara
bir biitin olarak bakamiyorum.” , “An-
lati hak getire!” seklinde ctimleler kur-
ma ile birlikte anlaunin oradan oraya

an, ayrint1 bollugundan da
bahsedilir. “Yokmuscasina var olmak.”
seklinde aciklanabilecek bu durum
metroda giderken ayrinulara takilan,
oradan kendi ge¢misine, sonrasinda
yasadigi simdiye ziplayan bir kahra-

da olan yalniz-
Iigr, Am Usta ile birlikte
“fil” vardir. Her biri birer
metafor olarak anlatiya
sizan bu unsurlar anla-
unm cagnsimlarla iler-
leyen yapisinda dagilmay! engelleyen
dayanaklar gibi islevler goriir. Sanki
bu dayanaklar olmasa anlam tamamen
yok olacak bu da anlatiyr agur aksak bir
anlatya cevirecektir. Daha dogrusu bu
sekilde sadece sakil bir anlat olarak
kalacakken dayanaklar sayesinde tim
parcaliligina ragmen bir “roman” ha-
lini almay1 basaramayacakur. Dayanak
gorevi goren bu dayanaklarin bir bas-
Ka islevi de anlaudaki alinular ve dil
oyunlariyla iliskiselligi saglamast. “Her
okur kendini okumaz mi?” ciimlesiyle
bu durum giindeme de getiriliyor. Bas-
ka yazarlardan okuduklarimizin bizim

RAT YALGIN
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mana kadar gelmis ve her devirde yeni-
den anlamlandmlnu~||r
Ustelik bu gelecekte de
devam edecektir, ¢ciinkit
bu resim bundan sonra
da yok olmach siirece
baskalarinin eline gecti-
ginde onlar tarafindan
da  anlamlandiriimaya
devam edecektir. Bu, tam
da Walter Benjamin'in
sanat eserinin aurasi de-
digi seydir. Sanat eserin-
de zaman ile birlikte izler
olusacak, her iz bagka bir
yorumu, anlamlandirma-
v1 beraberinde getirecek-

NLERI

“Sishane’de Dort Ath Tramvay” res-
mine bakan ve bu resimle birlikte
Sishane’ye cikan, bu resmin, metin-
lerin icine sizan kahraman, parcalar
halindeki anlatmim her bir parcasina
dalarak oraya okuyarak/okur olarak
da izler birakir. Benjamin’in sadece
alinulardan olusan bir kitap fikri ile
Flaubert’in tiim hayati iceren bir anlat
kurgulamast da bununla paralel. Belki
de bu sebeple kahramanimiz “Ben yaz-
maya baslayabiliyorum ancak.” diyor.

“Hafif Metro Giinleri” anlama/an-
latmaya ve yazmaya dair ufuk agict bir
roman.



