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lsmail Giizelsoy:

“Edebiyat erotik bir

cagrisim oyunudur”

Seval Sahin - Ismail Giizelsoy

on donem Tiirk¢e edebiyatta kendine
mustesna bir yer edinmis durumda
Ismail Giizelsoy, Son roman ‘Saf’ta
yaratug: gorsel solen, dilindeki gi-
irsellik, muammalarla dolu biiyiilii
dinya ile okuru adim adim cagiran
bir metin olusturmug. Okur her adim
attiginda metnin sadece okuru degil kahramani
da oluveriyor. Ismail Giizelsoy ile ‘Saf’1, ondan
once de diger romanlarimi, bu romanlarinda
yarattag: buyulu diinyayi, oyunlary, solenleri ko-
nustuk.

Metinlerinizde gorsellik 6nemli bir yer
tutuyor. Ancak burada soyle bir durum da
var: Kelimelerle resimler yapiyorsunuz.
Hatta “Cit Yok’ romaninizda gorsel malzeme
de kullaniyorsunuz. Boylece sanki gorsel -
metinsel bir durum ortaya ¢ikiyor. Bu metin
gorsellik iligkisini 6nemsemenizin sebebi
nedir? Gorsel-metinsel bir durum ortaya ¢1-
kiyor sanki?

Bilirsiniz, yazi tarihsel olarak goriintiilerin
soyutlanmig halidir. Her harf aslinda teknik
olarak bir resimdir. Kaligrafiyi, tipografiyi,
hat sanatin1 hatirlayin. Bunun tersi de iddia
edilebilir; goériintii okunabilir bir medyadir
ayni zamanda. Romanlarimda bazi sahneleri
bir kare uizerine inga etmeyi seviyorum. ‘De-
gil Efendi'nin Renk ve Korku Meselleri’ ro-
manimda kahraman bir monokromattir. Yani
diinyay: siyah-beyaz olarak gormektedir. Bir
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sey olur ve renkleri gormeye baglar. Hem aca-
yip mutlu olur, cosar hem de korkuya kapi-
ir. O @m bir resim olarak dondurup resmin
icinde biraz dolagmayr uygun buldum. Ilk
romammi saymazsak, genelde boyle sahneler
uzerine oturtulmus bolumler, romanlarimin
omurgasimmu olusturuyor, diyebilirim. Yani
kurgu akigini boyle goruntiileri tanumlayarak,
hissettirerek yurutmeyi keyifli buluyorum.
‘Okur’ gibi soyut bir imge var kafamizda. Ba-
zen yazarlar, elestirmenler o soyut ‘okur’dan
sOz eder, ona degerler atfeder, onu elestirir,
over filan... Oysa okur diye bir sey yoktur. Ya
da hepimiz o ‘milletin mensubuyuz. Yazar




ve okur iki ayn sey degildir. Her yazar bir
okurdur ve 1yi okurlar birer yazardir aslinda.
Ozellikle roman okurlarini diger ‘okur’lardan
ayirmak gerek. Roman okuru yazma siireci-
nin iginde yer almak ister, yani yaratic1 faa-
liyet onda devam eder. lyi roman okurlar
kurguya dahil olur. Romana ile roman okuru
arasindaki en gugcli yaratia diyalektik arac,
en saglam kopri gorsellesmis anlarin payla-
silmasidir. Bu medya bir yeniden tiretim ola-
nag1 verir okura ve artik okur pasif bir ahia
olmaktan gikar. Romananin takdim ettigi
goruntuyu igleyerek kendi kurgusunu yeni-
den kurar. Bazen romanlanmla ilgili carpia
ve benim aklimda olmayan bir sey sdyleyen
okurlanimla kargilagiyorum. Sagirmiyorum. O
yorumlarin sayis: arttikga iyi bir is gikardig-
mi1 dugtiiniyorum. Roman, romancinin aklin-
dan gitkmaz. Romana bir kesif alan yaratir ve
‘okur” bunu yeniden isler. Bu yilizden ‘okur’u
tirnak iginde yaziyorum. Yani onun isi yal-
nizca okumak degildir. Bir makale, deneme,
metin okuru degildir o. Clinkii roman bir me-
tin degildir ashinda. Roman yazinin goriintii
olugturma strecidir. Bir hayal heykelciligi...

‘Sincap” romami Tiirk¢cede esine ender
rastlanir giizellikte bir polisiye. Tabii sade-
ce polisiye demek haksizlik olur, baska bir-
¢ok sey de denilebilir bu metin i¢in. Benim
ilgimi ¢eken, metinde iist iiste sasirtmacalar
olmasina ragmen her seyin aslinda ¢ok agik
bir sekilde oniimiizde durmasi. Okura her
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seyin ayarlandig) kocaman bir tablo sunan
metin, bu agikliga ragmen, perde iistiine
perde ortmeyi basariyor. Bunu nasil yapi-
yorsunuz?

$imdi 6nceki sorunuza verdigim cevabi de-
vam ettirecegim demektir: Romancinin gore-
vi de yazmak degildir. Yani eski Hollywood
filmlerindeki o yazma sahneleri dogru degil.
Oniiniize bir daktilo ya da her neyse iste onu
gekip catur cutur yazmazsiniz. Bu yazma sii-
recinin en kiiguk bolumiinii olusturur ve cok
da gart degildir. Bu tiir 6nermelerim genelde
yanhs anlagiliyor ve anladigim kadaryla ziip-
pe bir adam goriintiisii veriyorum bu yiizden.
Ancak yazmak bir yazma eylemi degildir. Bu
isle ciddi ugraganlar ne demek istedigimi cok
iyi anliyor. Bir sinemaci diigiiniin. Istanbul’da
bir film cekecektir. Kamerasim alip sokaga ¢i-
kar ve gordiigii Istanbul’u cekmeye baglar. Ne
tuhaf bir sey olur, degil mi? Once kentin i icin-
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de gezinmeli, onu koklamali,
kesfetmeli, 1s181n1-golgesini,
dokusunu filan tanimali, an-
lamali. Biz onun gektigi filmin
doksan dakikasim seyrediyo-
ruz diye o film doksan dakika-
da ¢ekilmis degildir. Romanci
kurguladig: dunyada gezinir,
ayni sinemacinin goruntule-
meye caligh$ Istanbul’da ge-
zinmesi gibi, o da kurgusunun
icinde katmanlar kurar, gizli
sakli koseleri bulur cikanr,
orada saklanacak yerler arar,
okuru surukleyip hirpalaya-
cag1 ¢ikmaz sokaklar yaratir,
onu ferahlatacaga aydinhk
mekanlar insa eder ve orada
yeni bir hayatin maketini yara-
tir. Yazmak budur bence, geri
kalan1 sadece basit bir iscilik.
On parmak yaziyorum ve gok
hizhyim. Benim igin fiziksel
yazma sureci ¢ok kolay. Yarat-
tigim kurgunun sokaklarinda,
batakhanelerinde, izbelerinde
ve doruklarinda gezinmeye
daha fazla zaman harayorum.
Tabii bazen yazarken de yeni-
den yapilamiyor pek cok sey.
Bunu yenilgi olarak gormuyo-
rum elbette ama olabildigince
okuru igine sokacagim genis
gergevenin iginde kalmaya ca-
histyorum. Bu da sizin tanim-
ladiginiz “perde tlistiine perde
ortme” cambazliginin sirn olsa
gerek. Cizgisel anlatimdan ola-
bildigince kaginiyorum. Sim-
gesel gondermeleri, oyunlar:
olan romanlar yazmaya gayret
ettim hep. Yani romamn yaziya
dokilmiis bir dizi senaryosu
olarak gormiiyorum. Saglam
bir hikdyesi olmali ama bu
hikayenin dogru iglenmesi ha-
linde bir insanin hayatiyla ve
kendisiyle kurdugu iligkiyi de
yeniden bigimlendirmeli. Ro-
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man ok giiglii bir medyadir;
iyl yazilmig ve iyi okunmugsa
en az bir hayati yoldan cika-
racak potansiyele sahiptir. Iyi
bir romandan sonra eski s1z
olarak yolunuza devam ede-
mezsiniz artik. Urkiitiicii bir
sey, degil mi? Yani bir korku
tiineli insa etmek zorundadir
romanct. Ama korku tiinelle-
rinin lunaparklarda oldugunu
da unutmadan. Eh, lunapark-
lardaki diger oyuncaklar zi-
yaret etmekte de higbir sakin-
ca yok bence. Bazen giildiiren

aynalar, bazen donme dolap-
lar... Omiir, o karanlik korku

tiinelinde  harcanamayacak
kadar kutsal bir zaman dilimi,
degil mi?

Metinlerinizde usta-girak
iligskisi onemli gibi. Kahra-
manlariniz arasinda ustalar
ve ciraklar1 goze carpiyor.
Biri digerinden bir seyler 6g-
renerek yolculuga ¢ikiyor. Bu
siirecte kendi iizerine diisiin-
mek kadar metnin kendisi
iizerine diisiinmek de onemli
bir hal aliyor. Ger¢ekten boy-
le mi?

Bilgi edinmenin iki yolu
var; deneyimlemek ya da de-
neyim edinen birinden bes- .
lenmek. Besinci kattan agag:
atlarsak oliriiz, bilgisi ne de- -
neyimlenebilir ne de bagka bir
turli ogrenilebilir. Cilinki bu
bir bilgi degil, hikmettir. Hik-
met deneyimlenmez, hayatin
diger alanlarinda edinilen de-
neyimlerin toplamindan gikar.
Hatta ‘biraz kendiliginden q-
kar. Bu anlamda roman sana-
tinin da hikmet tizerine kuru-
lu olduguna inaniyorum. Yani
hikmet ashinda bir tiir edinil-
mig bilginin pratigidir. Eger
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onermem dogruysa aslinda diinya tizerine
edindigimiz biitiin bilgeligin kaynag: ruhu-
muzun kumbarasinda biriken bilgileri dogru
harmanlamak, dogru montajlamak, dogru
editlemek olmali. Romanlarimdaki usta-cirak
kurgusu ashinda tek bir 6znenin kendi biri-
kimiyle kurdugu iligkiye gonderme yapar.

Tam olarak bunun kavranmasim istedigi-

mi sOyleyemem. Yani ok geffaf tutmamaya
Ozen gosteririm bu iligkiyi. Ama bazen kan-
tarin topuzunu kagirdigim da olur. Ornegin
Degil Efendi'nin yamaginin adinin Yamalak
olusu... “Yarim yamalak”tan tiiretilmis bir
isim. Ashnda Degil Efendi’'nin bir parcasidir
Yamalak. Bu akil yiirtitmeyi gok belirgin tut-
mamaya Ozen gosteririm ama dikkatle bakan
birinin de goziinden kagmayacak kadar orta-
dadir. Neden? Ciinkii bilgeligin kaynag insa-
nin bagkalariyla degil, kendi 6ziiyle kurdugu
iliskidedir.

Ozellikle 1960’1 yillann yaziyorsunuz.
Son romanimiz ‘Saf’ta ise Selcuklular done-
mine uzandimz. Tarihsellik kavrami eserle-
rinizde nasil bir yere sahip? Ama oncelikle
‘Saf’ta nigin Sel¢uklular donemini sectigini-
z1 sormak istiyorum.

Tarih bir romana icin mekdndir aslinda.
‘Saf'ta, saf bir Saman gencin yolculugunu an-
lattim. Selguklu tarihi {izerine uzun bir aras-
tirma yaptim. Roman bitince saydim, donemi

anlayabilmek icin 107 kitap okumusum. Ciin-

ki romanin iginde gectigi tarih, onun mekani
da olmak zorundaydi. Veba, Mehdi, Deccal,
toplumsal bir altiist olus, farkli dinlerin bir
arada oldugu bir ¢ag ve cografya... Cok uygun
bir zaman aralig gibi geldi bana. Osmanli’nin
ilk yillarimi diiglindiim bir ara ama artik ipek
ve baharat yollan ¢ok degismisti, ‘Saf’ gibi
bir hikdyeyi inandina kilmaktan uzakt. Za-
ten tarihi bir roman degil ‘Saf’, farkindasiniz.
Yani ayn hikayeyi giintimiizde de isleyebili-
rim ama o ¢agin biiytisiinden yararlanama-
y1z. Deccal yerine askeri darbe konulabilir
ama hikaye yavanlagir ca en 6nemlisi simge-
sel boyutlan kaybolur. Ne dersiniz?

‘60’lar sizin igin neyi ifade ediyor?
1960'l1 yillar sanayi devrimi kadar énem-

66 Bir korku tiineli insa etmek
zorundadir romanci. Ama korku
tinellerinin lunaparklarda oldugunu
da unutmadan. Omiir, o karanlik
korku tiinelinde harcanamayacak

kadar kutsal bir zaman dilimi & &

li bir donim noktasidir bence. Hentliz tam
olarak adi konulmusg degil galiba ama o yal-
lar iletisim devrimi olarak tanimlanabilir. En
azindan bir iletisim devriminin baglangici...
Insanlik tarihinde ilk kez diinyanin her yerin-
de insanlar ayn1 anda aym garkiy1 dinlemeye
bagladi. Ondan o6nceki caglarda bilginin ve
estetigin tedaviilii ¢ok yavagt. Haliyle higbir
bilgi ve estetik tiriin kaynagindaki saflikla var
olamiyordu. ‘60’lar bu anlamda sesin, s6ziin,
bilginin kayit edilebilirligi, saklanabilirligi
konusunda biiyiik bir déniigiimiin baglangi-
ciydi. Boylesi dinamik bir gagin aymi zaman-
da bir baski rejimiyle Tiirkiye’ye ulagsmasi gok
ilging. Bu durum son yilizyilin tamamu icin
sOylenebilir. Bir yanda biiyiik bilgi-estetik d6-
nuglimlerin yagsanirken Tiirkiye hem bunlarin
icinde olup onlardan nasiplendi hem de bu-
nun icin tek ayak izerinde durma cezasi yedi.
Sag ayagl!.. Nazim Hikmet'in giir kitaplarini
kazaginin altina saklayan bir kusagin men-
subuyum. Olaganiistii bir giir dehasi olan bu
adamin yagadigy trajedinin hald stirdiigiinii
disiiniiyorum. Bagbakanin esi onun bir sii-
rini gozyaslan iginde okudugu hafta, baska
bir yerde bagka bir siirini okuyan 6gretmen
gorevden alindi. ‘60’h yallar siiriiyor aslinda.
Zaman ¢izgisel degildir, bunu biliyoruz artik.
Zaman bir uzmanlik alarudur, bir enerjidir, bir
sthirdir ashinda. Onu iyi kullanirsaniz hicbir
hayal imkansiz degildir. Zaman bir kapidur.
Baz1 kapilar hep aralik kalir. 60'l1 yallarin bii-
yusu farkl. Savagin hasarlarinin hizla onaril-
dig1 ve umuda biiyiik bir agligin oldugu ama
ayni zamanda Komiinizmofobinin neredeyse
katliamlar yaratacak agamalara vardigi bir
¢ag. Oyle bir kelime var mi? Olsun, yine de
guzel! Bazi zamanlar cok hizh ucup gider.
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‘80'ler yildinnm huziyla gecti ve hizla elimiz
sifona uzandi. ‘90’lann varhgna bile emin
degilim. Hatta 2000"1er, s0yle-boyle... 2010’]ar
agir, yikic1 ve onaricl. En giicli ve hig bitme-
yecek olansa ‘60’lard1. Agir ve umut dolu, ¢o-
cuksu ve vakur, yeni ve yorgun...

Metinlerinizde muamma onemli bir yer
tutuyor. Kurgunun muamina tizerinden ge-
killenmesi alt metin uretmeye yardimci bir
unsur mu sizce?

Muamma iceren her sey sagkinlik yaratma-
ya oynar. Sagkinlik yoksa kesif yoktur, kesif
yoksa edebiyat da cizgisel bir anlatiya dont-
siir. Yani ortaya cikacak metinler bizi sagirta-
muyorsa bizi degistiremez de. Iyi bir kurgu
hayatimiza katilmal.. Hatta miimkiinse bize
caktirmadan yapmali bu igi. O asamada da alt
metin bize goz kirpacakhr. Alt metin fisilda-
yan bir kigkirtmadir aym zamanda. Edebiyat
soylemez, ima eder. S0zu pornografi olarak
tanimlayacak olursak edebiyat erotik bir ada-
aktr. Soziin kuytulannda bulunan erotik
lezzeti sergilemek... Iyi bir anlati, anlatigi-
nin ne kadar 6tesine uzanirsa o kadar zengin
bir okuma vaat eder. S0yle somutlagtirayim:

Hafifce etegi stynlmus bir kadin imgesi ede-
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biyattir ama ayni kadimn rontgen filmi soz-
diir. Edebiyat soz degil, erotik bir gagrigim
oyunudur. Biz giindelik hayatimizda sozu
kullandigimiz surece aslinda stirgeriz. SOyle-
mek istediklerimizin digina taganz ve ancak
cok dikkatli bir dinleyici bizim soyledigimiz
ile kast ettigimiz arasindaki farki yakalaya-
bilir. Deger verdigim bir doktor hocam var-
d1. Konusurken, “Babamdaki mezar dirilip
gelse...” diye bir gey soyleyiverdi. Bu bir dil
siircmesidir. Babamizin hayat kadar lumun
de kaynag oldugu bilgisinin kusulmasidur.
Edebiyatgiun dili surgemez. O bu gagrigimi
denetimli olarak yapmak zorundadur. Iste
bu alt metindir. Aklin, sozun tuzaklanndan
kurtanip bir labirente sokulmasi... Burada
da muamma kaginilmaz bir aractir, takdir
edersiniz. Sasirma melekesini tetiklemek igin
muamma gereklidir. Ciinkii gagiran bir insan
uyarilir. Bunu basarabilirseniz okurun haya-
tna sizabilirsiniz. Bir bigak sirti oyundur bu.
fyi hesaplanmas: gerek. Miizikal bir titizlik
gerek. Arka arkaya gelen sahnelerin sunumu

hayati 6nem tagir. Ug boliim aksiyon arka ar-+

kaya dizilmez, okurun solugunu zorlayamaz-
siniz. Sagkinlig liretebilmek ve kigkirtmak
icin 6nce okuru biraz baymak gerek. Bazi
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bolumleri sikicy, tekdiize tutmak zorundasi-
miz ki bir sonraki boliimdeki heyecanin etkisi
artsin. Bunlar kurgusal mimarinin alt yapisini
olusturan stirecin zor yanini olugturur. Mikro
ve makro dlizeyde uyaranlar, tuzaklar, oyun-
lar tasarlamak gerek. Ciinki ayaga kalkmug
bir akil eninde sonunda kendi tizerine de kat-
lanacaktir. Okur kendi hayatin1 sorgulamaya
baglayacaktir. Bir dil siirgmesi etkisi tiretebil-
menin en kestirme yolu da alt metinlerdir. Alt
metin, metnin bilincaltidir aslinda.

Alt metin ile cok metin arasinda bir aynm
var diye disiiniiyorum. Her ikisi de oyun-
bazlig1 banndirmasina ragmen birbirleriyle
¢ok da anlagabilirmis gibi gelmiyorlar bana.
Daha dogrusu ikisi aym1 oyunun kazanani
olamazlarmus gibi. Bu durumda sormak is-
tedigim su: Metinlerinizde bagka metinlere
sapka ¢ikarmay: seviyorsunuz. Bu baglam-
da ¢cok metin ve alt metin arasindaki iligki
icin ne diyebilirsiniz? Bir onceki sorudan
devam edersek. Walter Benjamin, sadece
baska metinlerden alinmig ciimlelerden
olusan kocaman bir kitap yazmak pegine
diisiiyor. Bu bana hep inanilmaz gelmistir.
O halde baska metinlere sapka ¢ikarmak ve
oradan bir oyun kurmak arasinda nasil bir
iligski var ki bu sizin metinlerinizde 6nemli
bir unsur oluyor?

Borges, Kafka, Poe, Oguz Atay gibi, tize-
rimde emegi olan ustalarima her zaman selam
cakarim. Higbir kosulda ustalarin kullandig:
bir hikdyeyi kullanmam. Yalmzca onlar1 ¢ag-
nstiracak kiiciik gondermeleri yeglerim. ‘Cit
Yok’ta Oguz Atay’in tavanarasi imgesini ye-
niden islemeyi denedim. Oguz Atay’in pence-
resinden kendi kahramanimi konugturdum.
Bir anlamda o 6ykiiniin imgesel devami gibi
de diistiniilebilir bu kiigiik gonderme. Bazen
ipin ucunu bilerek kagirdigim da dogrudur.
Saf romaninda, bir béliimde basbayag: Ipho-
ne tarif edilir. 12. yiizyilda gegen bir hikayeye
Iphone ilistirmek kigkirticy... Tam Tiirkge sOy-
leyecek olursak; ¢ellinc! Kisa bir anligina me-
tinden koparmak igin eglenceli bir ara pegrev
diyebiliriz. Biitiin bu oyunlar, kigisel duyar-
likla da ilgili elbette. “A, o tarif edilen gey Ip-
hone muydu? Ben bir tiir muska sandiydim”

EDEBIYAT

66 Edebiyat sdylemez ima eder.
Cinky edebiyat anlatma sanat
degil bir yasantlama aracidir. Sizi
yasamadiginiz bir hayatla tanishirir.
Yasamayacaginiza emin oldugunuz

bir diinyay: size uzatir b

diyécek birinin de okuma keyfini gozetirim.
Ya da Oguz Atay’in o oykiistini bilmeyen
birinin tavanarasi imgesini anlamasini mum-
kiin kilacak 6nlemleri alinm. Ama bunlar bi-
len biriyle de gsakalagma keyfini yagsarim. En
trajik boliimlerde boyle gondermeler, imalar
hosuma gidiyor. Bunlar yazinin olanaklarin
somiirmektir bir anlamda. Basa donecek olur-
sak; edebiyat ima eder, soylemez. Postmoder-
nizmin olanaklarin kullanmak midir bu? Bir
olctide evet ama Walter Benjamin’inki gok ug
bir 6rnek. Bunun sinirini nereden gizeceksiniz
peki? Yukanda tamimladigim senfonik uyu-
mu, devsirme malzemeyle kurabilmek mum-
kiin mii? Ve daha 6nemlisi; bu gerekli mi? Dil
zaten bizim hammaddemiz degil. Edebiyatin
6zgiil nesnesi yoktur ki. Bir ressam renk, boya
kullanir; bunlar onun 6zgiil tiretim ortamu-
dir. Miizisyen, ahenkli sesleri kullanir vs. Bu
anlamda dil, yazarin hammaddesi degildir.
Diisiiniin ki insanlarin birbirine kufrettikleri
malzemeyle sanat yapiyorsunuz.

Bu durum edebiyatin hem olanag: hem de
smuridir. Simdi kalkip bunu bir de ust kur-
macayla tekrar sturlamanin anlami var m?
Vardir belki de ama ben mutlak 6zgiir olmak
istedigim igin edebiyata kactim. Orada da
kendimi dig metinlerle sinirlayamam. Edebi-
yat neden sdylemez ima eder biliyor musu-
nuz? Clinkii edebiyat anlatma sanati degil bir
yasantilama aracidir. Sizi yagsamadigiz bir
hayatla tamighirir. Yagsamayacaginiza emin ol-
dugunuz bir dinyay1 size uzatir. Orada ust
kurmaca bazen buyurgan bir hal alabilir. Bir
araya gelen herhangi iki sey gibi orada da bir
iktidar iligkisi dogabilir. Edebiyatin devleti
olamaz.

—
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