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SEVAL SAHIN

ietzsche Tanri'min, Barthes
ise yazarin 6limiing ilan et-
misti. Yirminci yiizyila gelin-
digiyse bireylerden degil,

baglanmusti. Yaraticihk yerini tasarmma
brraknusti.  Althusser, ideoloji tanimla-
rndan birinde “Idecloji, bireylerin ger-
cek var olug kosullartyla aralarindaki
hayali iligkilerin bir 'tasanm'dir.” diyor-
du. Devletin ideolojik aygitlar yani Di-
Allar her yerdeydi ve metinlerde de yer-
lerini almuglard:. Bu nedenle birey yani
yazar Olmus, yerini 6zne almugti. Metin
bir nevi DIA islevi gérmeye baglamistr
Burada vazar da olmadifindan DiA'lar
yeniden-iiretime bir bagka deyisle me-
tinde yeniden-tasarima gecmisti. Artik
yaratilacak bir sey olmadigindan diinya,
'ne' ile degil 'nasil oldugu'yla vyani
'Know-how'larla ugragryordu. Bu 'nasil
oldugu’ kavram ise beraberinde yeni-
den-tasarimm getirmisti. Aslinda bir ide-
oloji olan metin de kendisini ideoloji-

ye kars: yeniden-iiretim ile yani yeni- .

den-tasarmn ile korumaya calisiyordu,
Metnin de bir ideoloji olusu, yazan 6l-
diiren seydi. ideoloji Efendi', onu orta-
ya cikaran hayali iliskiler ise 'Kusevi'
oldu. Son dénem Tiark edebiyatinda bir
yazar, Ibrahim Yddwrim kitabinin ba-
sinda “ansiklopedik roman” denilebile-
cek bir eser yaratufmu sdyliydr. Bu,
dogru. Clnkii burada yazar, edebiyatin
nast oldugunu, yazdig: roman ile ansik-
lopedik bir gekilde dile getiriyor.

ANSIKLOPEDIK BIR ROMAN:
"KUSEVI'NIN EFENDISI"

‘Kusevi'nin Efendisi' li¢ anlauca
tizerine kurulmus bir roman.

1) intihar etmis bir yazar olan Asaf
Cemil'in 'Diig Tutanaklanm' adli romant.

2) Asaf Cemil'in romamimu yorumla-
maya ¢ahgan Yusuf Blinyamin.

3) Bu iki anlatiy: birlestirmeye calisan

dznelerden bahsedilmeye'

"Kusevi'nin Efendisi' romaninmn yazan
Ibrahim. Yildinim.

Kusevi'nin Efendisi' roman: S..
gazetesinde ¢aligan Yusuf Bilinyamin'in
intihar eden aydmnlarla ilgili bir aragtir-
ma yapmastyla baglar. Intihar eden ay-

. dinlardan biri de Asaf Cemil'dir ve onun

hakkinda ¢ok az bilgiye rastlanmakta-
dir. Uzun arastirmalar yapan Blinyamin
bir siire herhangi bir bilgiye rastlamaz.
Tam bu swrada Asaf Cemil'in arkadags
Bedrettin Melek ortaya c¢ikar ve onun
sayesinde Asaf Cemil'in 'Dig Tutanakla-
rm' adinda bir romamn oldugunu &gre-
nir ve bu romann, yazann neden inti-
har ettigi konusunda kendisine yardim-
a olabilecegini diiglintir. Uzun arastur-
malardan sonra romana ulasir. Bu nok-
tadan sonra da yer yer kendisinin ve da-
ha sonralar: bilgi edinecegi Bedrettin

Melek ve Asaf Cemil'in sevgilisi Belks

“sayesinde 'Dilg Tutanaklarim'i yorumla-

maya baglar. Kitapta bold (koyu) harf-
lerle verilen kistmlar Yusuf Binyamin'e
aittir.

Yusuf Blinyamin, Asaf Cemilin. 'Diig
Tutanaklarim' adli eserini yorumlarken
metnin ideolojisinden yola cikar. Metin,
vani ideoloji icindeki dzne, Yusuf Bin-
yamin'e gbre “Yazimn (isterseniz roma-
nin diyelim ona) kahramam Asaf Cemi-
Iin ta kendisi"dir. Bunu yorumlamaya
calismak, bir 'yazar oyuanu'dur ashinda.
Peki bu nasil gerceklegtirilecektir? Bura-
da Yusuf Binyamin'in Onerileriyle Alt-
huasser'in suret olusturan 'aynasal ya-
pt's1 arasmda paralellikler bulunmalkta-
dir. Clinkli romanda, Yusuf Binyamin
bir stire sonra Asaf Cemil'in eserinden
yola gikarak olugacak yapry: kendisini
ona dondgtiirerek bir 'aynasal yapt'
kuracaktir, Bu nedenle aragtirmasina da
sorularla baglar: 1lk soru; “Asaf Cemil'in
Asaf Cemil olarak anlattig: kisi gergek-
ten Asaf Cemil mi?” sorusudur. i

Althusser, 'aynasal yapi'nin neleri
sagladigint siralarken “bireylerin '6zne'
olarak cagrilmasi” (1) ile baglar.

Blinyamin'in ikinci sorusu; “Asaf Ce-
mil, yazar-yapit iligkisini sarsmak icin,
kendini roman kisisi olarak kilgilamig
olabilir mi?”dir. Althusser buna “Ozne-
nin tibiyeti aluna girmeleri” adini verir.
Uglincti soru ise; ‘Asaf Cemil'in yazarn
roman kahramanima indirgemesinin ne--
deni yalnizca 6zglin olabilmek icin mi,
yoksa Asaf Cemil, bunu yaratict edimi
yiiceltmek adina mt yapmig?”’tir. Althus-
ser, suret olusturan 'aynasal yapi'nin
sagladiklarindan birinin de “Ozneler ve
Ozne arasindaki ve dznelerin kendi ara-
larindaki kargilikli birbirini tanmma ve
son olarak da dznenin kendisi tarafin-
dan tanunmast” oldugunu dile getirir.

Gortildiigl tizere burada gerek Asaf
Cemil, gerek Yusuf Biinyamin, gerekse
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Ibrahim Yildirim bir anlamda ‘aynasal
vapt' ile ugragmaktadir. Yusuf Biinya-
min, Asaf Cemil'in, Ibrahim Yddmm ise
hem kendisinin hem de Yusuf Biinya-
min'in kopyasmni ¢ikararak 'suret olus-
turan bir aynasal yap1' kuruyor. Dola-
yisiyla buradaki dznelerde bir bagmmb
olma da s&z konusudur.

iste bu bagiml olma da beraberinde
kitapta siirekli bahsedilen profan aydin-
larimin  intihanini  giindeme  getiriyor.
Ctinkt Asaf Cemil intihar etmistir. Yusuf
Biinyamin, Asaf Cemil'in'de icinde bu-
lundugu Naci Kalmukov ve Begir Fu-
ad gibi profan aydinlanmn intiharlarm
arastirmaktadsr, Asaf Cemil, “Kendi icin-
deki diinyayr gok iyi tamyan ilerici bir
aydinm dis dinya icin ¢ok daha verimli
calismalar yapmayacagm1 yagamu daha
iyi savunmayacagimi kim soyleyebilir-
di...” der.

Ideolojinin yeniden-tiretimi gibi Asaf
Cemil de metinde (yazida) onu yeniden
tasarlar. Ozneyi, Efendi'yi, Babasiu ye-
niden tasarlar. Bu sekilde ogul da yani
‘ozne' de yeniden tasarlanabilir. (2)
Gergegin icinden bagka bir gergege aci-
larak vé bunun sonucunda yok olarak.
Yani “hangi durumda olursa olsun, ide-
olojinin ideolojisi demek ki, hayalf car-
pitmaya Kargin, bir insanm 'fikirlerinin'
eylemlerinde var oldugunu, ya da var
olmas: gerektigini kabul ediyor ve yok
eper durum bdyle degilse, ona gercek-
lestirdigi ‘baska eylemlere (ahldksizhik
bile olsa) tekabiil eden bagka fikirler ve-
riyor. Bu ideoloji eylemlerden séz.edi-
yor.” Asaf Cemil de diis iginde bagka bir
dise uyaniyor. Bunun pratigini sagla-
van ise ickidir (kanyak). “Biz ise pratik-
lerin icine dahil edilmis eylemlerden
s6z edecegiz. Ve bu pratikler icinde yer

aldiklar: ayin kurallanyla, bir ideolojik -

aygitin kiiclictik bir pargas: bile olsa,
maddi varligi icinde diizenlenmiglerdir.”
(Althusser; s. 58) Asaf Cemil bunu 'ya-
zi'va doker. Romanda bu, “bir tiir mad-
delestirmeyi ongdren bu yazma bigimi
giderek cogalabilir, az sonra yazmaya
baglayacag1 alts ¢izili maddeler, alt cizi-
li yeni maddelere agilabilir; boylece de-
rinlerde sakli-duran "gey'lerin anlagilma-
st kolaylagabilizdi.” seklinde dile getiri-
lir. Béylece Asaf Cémil bazi maddelerin
alunr ¢izerek okuru bunlar tzerinde
odaklastirmaya cahgr, Ustelik o da DIA
ve devletin bask: aracldn arasmdaki ay-
rimin farkindadir, “Tutuklulary, sekillen-
dirilmesi gereken nesneler olarak go-
ren, bu eli sopali egemenlik disarida da
vardi ve daha sarmrn1yets1zd1 derinde
ve sakli duruyor, sinsice uyguluyordu
zorbalifint: cocuklara da tutuklu nesne-
ler gibi davraniyor, onlara hi¢ uygun ol-
mayan okul diizenini dayatryordu.”
(Yddirim, s, 73) (3) Asaf Cemil de cami

=

ile kilise din DiA'sinin ve daha sonra
onun kadar glichi olan diger bir DIA'-
nin, okul DiA'sinm farkindadir. DiA'lan
smiflandirir, Altim cizdigi kelimeler ara-
sinda 'zibimn', 'fotograf ve 'yuzik' vardir.
Zibm, dogan cocufu yani ideolojirn'n
dogar dogmaz nesnesi olan 6zneyi; fo-

tograf, “resmin kiilt degerinin yikilmast-

nr” ve yuziik, babadan ogula gecen aile
DiA'smm anlaur, Baba ve ogul, iktidar,
Tant1 ve ogul Isa, erkektir.

Yazarin eserde israrla dile getirdigi.

bir diger nokta da Asaf Cemil'in her ge-
vi bir madde hiline donistirmesidir.
Bu, metinde her seyin yazlarak var olan
ruhlarini yitirmeleridir. Yazilan ne kadar
kutsal olursa olsun, yazi hilini aldiktan
sonra o, sadece bir yazidir. Nitekim Yu-
suf Biinyamin, ilk maddelestirme iglemi-
ni de Asaf Ceniil'in fotograﬁm vash bir
fotografciya. buyutturu ofalttirarak
yapar. Fotografin cogal mas1, bxr dU§
iginide bagka bir- diisé ag
i kopyasmt ¢rkarmak’”
Cemil'in -plastik bir geometnyle buyu—
yen— gulumsemeam gald1g11m “yagli fo-

iginde kalmugtir: Fakat Yusuf -Bunyamm
bunu unutur. Bu nedenle’ k1tapta zafnan
zaman ardya giren Ibrahjm Ylldxrun
zeyl'de soyle der: ‘Kavrayamamamn
yalnizca hissetmekle yetinfiienin - ne
denli sikintdi bir sey olduguriu “tahriin
edebilirsiniz... Yusuf Blinyamin'in ‘bu si-
kintry, -dahasi eksﬂd1g1-»01dennek igin
yapacag: tek sey, 'yazilt nesne'ye yo-
gunlagmakti... Ancak ‘o, daha kar agak
bir yol segiyor: Hissettigi Stekiti
yabﬂmek igin, yaz: dist tamklarm pe§1ne
du§uyor ve dram tlretmeye ba§hyor
1.v.” (Yildirum, 5.155)

Roman kahramant, Asaf Cemil, Yusuf
Biinyamin'e gtre ‘tasarlayan aym za-
manda tasarlanan kigi"dir. Yusuf Blnya-
min de dyledir. Hem tasarlayan hem de
tasarlanan. Bu onu okur iken yazar yap-
mugtir. Benjamin de "Uretici Olarak Ya-
zar' adli konusmasinda okurun yazara
ddntigmesinden séz eder. “Okur, betim-
leyen (Beschreinbender) veya salik ve-
ren (Vorschreinbender) bir vyazar
(Schreinbender) olmaya daima hazir-
dir,” (4) Burada okur olan Yusuf Biin-
yamin de yazara doniigmustir, sadece o
degil, kitab: okuyan herkes okur iken
yazar konumunu almugtir. Nitekim Asaf
Cemil icin Yusuf Binyamin stirekli 'de-
neyim' sdzciigiini kullanir. Asaf Cemil
deney yapmaktadir: Kanyak icip diigle-
rini yazarak bir deney yapmaktadir. O,
“Yazryr ya da okumay: bir amaca ulag-
mamn aract olarak degil, kendi bagma

bir deneyim” olarak gorir. (5) Benja-
min, Althusser'in asi-kopya iliskisine-
dair teorisine benzer bir teoriyi metin
icin yaratu: “...okunan metnin glicliyle
kopya edileninki de birbirinden farkh-
dir.” (Giirbilek, s. 26) Burada Yusuf
Blinyamin Asaf Cemil'in, ibrahim Yil-
diaim da Yusuf Bunyammln metnini
kopyi ederek hem yemden tirétir, clin-
kii butin bunlar yéni bir “okumadir;
hem de kopya edilen metin ile asil me-
tin arasmdaki fark1 ikisini bir arada goés-
térerel yapar, “Clink{i okuyan hayallere
dalmus zihninin dzgiir ugusunu izlerken,
kopya eden onu bagka bir buyruga tes-
lim eder.” (Giirbilek, s. 26)

"KUSEVI'NIN EFENDISI'NIN YAPISI

- Biitlin bunlar, okurun bir av olmasi-
m da berabérinde getirmigtir. Ne de ol-
sa o, “ketum bir yazardi ve edebiyat
onun icin gifteler olugturmak, okura tu-
zaklar kurup sonra da pusuya yatip avi-
nm acilar icinde kivranmasin izlemekti”
(Yildirmm, s. 19) Okur, Asaf Cemil icin
bir avdir. Bu nedenle kitapta Asaf Ce-
mil, siirekli olarak okuruna yeni sifreler
yaratir. Bu gifreler, tipk: 'Binbir Gece
Masallari'nin masal icinde bagka bir
masala acilmasi gibi sifre icinde yeni bir
sifreye acihr ve bir sifrenin ¢dziilmesi
digerlerinin de ¢ézilmesine olanak sag-
lar. Yine bu nedenle Asaf Cemil'in yazar
kimliginde bir 'cokseslilik' vardir. Za-
ten Yusuf Binyamin, onun hayatim
aragtirirken Asaf Cemil'in bir ddnem
‘coksesli 6ykit' kavram Uzerine pole-
mikler baglattifini sdyler. Bu ¢oksesh-
lik Asaf Cemil'in, yapitinda rahatlikla
sifreler clugturmasma olanak verir. Cok-
seslilik, aymi zamanda metni tek bir
merkez olmaktan da kurtarmaktadir. Bu
nedenle Asaf Cemil i¢in ritim Snemlidir.
Ritim, “dilin yapisuu alt st ederek”
metni, bir merkez olmaktan ¢ikarmakta-
dur.

Benjamin gibi Asaf Cemil de ‘“yaz-
mayi bir temrin olarak” goriir. Bu ne-
denle “bir yanda kapals, belirsiz esoterik
bir dil anlaysi, difer yanda anlaml bir
edebi faaliyetin ancak ‘eylemle yazinin
birbirlerini kesin bir ritimle izledisi bir
diizen i¢inde' ortaya koyabilecegi inan-
a.” (Yildirim, s. 19) 6ne ¢ikar. Yine bu
nedenle Benjamin i¢in deneyim olan
sey Asaf Cemil icin deney olur. Bu ne-
denle kanyak icerek yani eyleme gece-
rek yazi ile arasinda bir ritim olusturma-
ya ¢aligir.

Buna, “Michaux'nun doktor gozeti-
minde 'ila¢' alarak giristi3i yazma dene-
vi, itkin ¢ok glizel bir émek olugturu-
yor. Ikincisindeyse ckuma bicimi ve si-
resi, okuma ritmi, sesli okuma, grup ha-
linde okuma, bagkasinin okudugu yaps-
t1 dinleme, bagka yapitlardan olusturula-
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cak belidenmis bir baglam icinde oku-
ma gibi degiskenler s¢z konusu. En bj-
lindik 6rneklerden biri, Cortazarin
‘Seksek' kitabindaki okuma Onerisi;
benzer bir deney, B. S. Johnson'in
‘The Unfortunates' adli kitabs igin de
gecerli-” (6)

Burada politik bir unsur da sdz konu-
sudur: “Clinkit deneyim, hicbir zaman,
stratejik deneyimin siper savagi, iktsadi
deneyimin enflasyon, bedensel deneyi-
min mekanik savas, ahlaki deneyimin
iktidar sahipleri tarafindan boga cikaril-
dig1 bu dénemdeki kadar yalanlanma-
mgts.” (7) Bu nedenle Yuldirim, kahra-
mamni 12 Eyli] stirecinde yaratir. Onun
hapisten sonraki hayatimin yaziya ritmik
olarak sizmasindan bahseder. Daha
sonra bu ritme, ritmik okuma da gire-
cektir. Asaf Cemil'in 'Diis Tutanaklarm'
adl eseriyle beraber daha 6nce yazdik-
larin da okuyan Yusuf Biinyamin, onun

‘Osmanlida Diizyazinin Geligimi -

Uzerine Stritktiirel Bir Calisma' adl
yazisinda, devrimin, ritmle yani ancak
gerundiumlarla (zarf-filller) saglanabile-
cegini ve bunun icin metinlerde bol bol
gerundium kullamlmas: gerektigi {ize-
rinde durdugunu aktarir. Metinde bagla-
yan bu ritim bir siire sonra okumaya da
gegecektir. Yazinin Mehter Marsr'nda ol-
dugu gibi ti¢c adunda bir. durarak ve
mehteran miizigi egliginde okunmasm-
dan bahsedilir. Yaziya ve okumaya si-
zan bu ritim bir siire sonra hayata da si-
zacaktir. Clinkt, “Biitiin kuram, ideolo-
ji, toplumsal bagithlik, belirlenmis an-
lam laflan bozguncu gérinmeye bagla-
mugtir ve yazi da butiin bunlara verilen
yanittir.,” (8) Dolayisiyla yazi kadar oku-
ma ve okur da dnemlidir,

HAYATIN ANLAMINI KAVRAMAK
Asaf Cemil'in yazdiklarini Yusuf Biin-

yamin bir anlamda hayatin anlammg

kavramak icin okur. “Roman karakteri-
nin dogasiu hicbir sey, kisinin hayats-
nmn 'anlam'min ancak 8limtiyle aciga
ciktifim soyleyen bu ctimleden iyi an-
latmaz. Ama okuru aslinda, ‘hayatin an-
lami'mi kavramasini saglayacak insanla-
rnn pegindedir.” (Benjamin, s. 92) Bu
deneyim icin Benjamin, Valéry'den
ornek verir ve soyle der: “Sanatsal goz-
lem, neredeyse mistik bit derinlik kaza-
nabilir. Degdigi nesneler, adlarin: yitirir.
Isik ve golge cok &zel sistemler olustu-
rur, kendilerine 6zgti sorular ortaya
atar.” (Benjamin, s. 99) Asaf Cemil de
kanyak icip uykuya dalarak sanatsal
gbzlemine mistik bir hava verir ve ken-
disi ‘yazilt nesne' admu verdigi bu goz-
lemi adint yitirerek okura yansitir, Asaf
Cemil intihar eden bu aydmlar icin pro-
fan aydinlamas: tarumint kullanir, Fakat

Asaf Cemil'de bu, sanat eserine yiikledi- .

Blinyamin, hern de diger okurlar icin te-

- lepatik bir. stire¢ vardir, Nitekim “.. telé-

patik olgularla ilgili en tutkulu aragtir-
mianin bize okuma hakkmda Ogrettikle-

1i (ki okuma oldukea telepatik bir stirec-

tir) okumanin yol actifr dindist aydinla-
nisin telepatik olgular. hakkinda &ret-
tiklerinin yaris: kadar bile degildir. Ya
da: Esrann uyusturuculiguyla ilgili en

| tutkulu aragtirmanin bize diiglinme hak-
. kihda ogretrikleri (ki diigtince olduk¢a

uyustarucudur), - diiglinmenin sagladig
dindisr-aydmlamgin esrann uyugturucu-

" lgu hakkinda 8grettiklerinin yars: ka-
. dar bile degildir. Okur, diistnr, aylak

ve flaneur de upk: afyonkes,. hayalpe-".
fest ve Kendinden gegmis insan. gibi ay-
dnlanmig kisinin émekleridir.” (Benja-
min, 5. 166) Zaten “kolektif olan icin
teknikte kendini &rgiitleyen fiziksel
dinya, tim politik ve olgusal gercekli-
giyle, yalmizca dindist aydinlamigin bize

. kapilanimi actigy imge diinyasmnda treti-

lebilir.” (Benjamin, s. 168) Biitiin bun-

lars anlatan bir yazar da yol gésterici ol-
malidir, “Yid%ann, Ggretici ve yol gbste-
fici bir tavir da takinmas; gereklidir...
Oyleyse can alict nokta, trlintin bir mo-
del olma karakteridir.” (9)

Asaf Cemilin diis icinde diige acilma-
81 ve gercek diinyayr da buna katmasin-
daki amac, bu iki diinya arasmda var
olan farkliliga isaret etmek icindir; “..
uyanikken fark ettigimiz ve alisik oldu-
gumuz benzerlikler, diig diinyasindaki
daha derin benzesimlerin sadece silik
bir kopyasidir. Bir ¢zdeglikler alan: de-
gildir ditg diinyasy, benzesimler alanidir,
orada olup biten hersey birbirini andirir
ve bu da sanki en dogal geymis gibi go-
rindr.” (Benjamin, s, 105)

Asaf Cemil, Benjamin ve Althusser
gibi intihar eder. Ciinkii onun da her iki
filozof gibi gercek ile ylizlesmeye cesa-
reti yoktur. Althusser'in 'yeniden-iire-
tim'in tamme icin sdyledigini. her tct
de; Asaf Cemil de, Benjamin dé; Alt-
husser de kendi gercekliklerinde basa-
ramamuglardir: “... tanimanm kendi bi-

.gimlerinde zorunlu olarak taniyriayan

gerceklik son dnalizde gercekten tiretim
iligkilerinin- ve ondan tireyen iliskilerin
yeniden - tretimidir, - (Ideoloji= " ‘tan:-
ma/tammarma)” (Althissser, . ‘
Cemil ise dyle dfigtinti
tihar...
339)
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2) Yildi ) 5 E 4
SelY Istanbul, 2000, 5.4
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baslangicyla eszanianli olarak) ortaya
cikmasiyla birlikte sariat, aradan. bir yiz yil
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