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CEMAL SUREYA'NIN “GUNLER"

stirini de dolgu maddesi niyetine kullanan geng yazar adayi icin
ne denecek? Etkilenmis mi, yoksa naif bir iyl niyetle talana m:
girismig?

Etki, karmagik bir konu. Bu yil kaybettigimiz Hulki Aktunc'un,
sevgili dostu Cemal Stireya'nim ardindan yazdig siirle noktalan-
sin bu yazz:

9 O0CAK

Kis, bir balkonun
FEksilisi diinyadan.
Goge tutunurduk biraz,
O diisten, o duldadan,

Zembheri goriintiileri,
Soyunulmus pelerin,
Cenial diin dlmiis,
Sifri miri yazidsy,
Son kocast rediflerin.

Ask ki giplak gezgin,
Pervaneler i,

Goziin ilkyaz feri,

Usul pencesiyle kedinin,
Yanmikharida konaklar,
Bezgin ayaklarindan
Eski tilkeler akar,

Arimsa, der, ah unutmam,
Eksildigini takvimsiz giinlerin,
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#“iyj NIYETLI VE UTANGAC
BiR DOGU BAHGCESI”:
CEMAL SUREYA

el

Cemal Stireya'nin Yazilarinda Kavramsallastima

W emal Siireya, lkind Yeni $ijrinin énde gelen gairlerin-
dendir. Tkinci Yeni mensuplan dzellikle baslarda sadece
w511 yazmammglar, giir Gzerine makaleler, denemeler kale-
me almiglardir. Bunlann arasinda Cemal Siireya zaman zaman
bir edebiyat elestivmeni tavr sergilerken zaman zaman da de-
neme tadmda, edebiyat @izerine son derece keyifli yazilar ka-
leme almistir. Bu yazilarda sinemadan resme, siirden hikayeye
kadar bircok konuyu tartigir. Bazen de 99 Yaz kitabinda oldugu
gibi dogrudan kigilerin izdiigtimlerini yazar. Siireyanin 2000%
Dogru dergisinde yazdig bu yazilar icin izdligiimil/sdz senaryo-
su ifadelerini kullanmast anlamhdir. Onun sadece bu gekilde ad-
landirdig: yazilarinda degil neredeyse tim yazilarma sinen bir
ironi ve humor, kavramm arkasmndan okura seslenir.

Cemal Streya ironi ve kavram arasindaki ligkiyi yazilaninda
dogrudan kurar. Ornegin “Samime Sanay'in Sesi” baglikl izdi-
siiminde Miizeyyen Senar'm etrafindaki sanatg toplulugunun
donemle iliskisini bu sekilde anlatir:

“Miizigin kendisi bir kavram olarak ironiyle birlesir ve somut-
lasir. Ustelik bu somutluk siyasal bir boyut da kazanmgtir: Son
lark, elli yallik evre iginde tek dogurgan ses Miizeyyen Senar'dir.
Renginden degil kivamindan soz edilebilir. Séyleve kars1 ‘haz’
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cephesini acar. Yavasca sagima sagina, soluna soluna dénen;
noktalama igaretlerini kaldiran; sessizligi de kendi hanesine
yazan bir ses. Cinselligi iistlendi. Bir stiri cocugu oldu: torunlar
var.

Zeki Mitren onun pariltih cocugu, Behiye Aksoy hayirsiz kizadur,
Bilent Ersoy’a gelince, ona da Muzeyyen Senar'in Mafia ile bir-
lesmesinde dogmusg, gizlice, ama 6zenle bitytitalmiis, yasadis:
cocugudur diyebiliriz. Samime Sanay, Behiye'den olma torunu,
(...) Miizeyyen zamansizdir,

Ama ¢ocuklar1 ve toruniar belli zamanlarin, dénemlerin yan-
sifacilar oldular. Kizlar: al dansellik, ogullar mor cinsellikle do-
lagtilar”

“Zeki Miiren DP dénemindeki eskiye zlemin, halk avahginm
simgesidir. Radyonun yeni iglevi, Kocek kaviammi yeniden ve
sok degisik bicimde yaratty. Vine testi orneginden cikas yaparsak
onun sesi, usul usul dolmak icin yamip tutusan bir testinin se-
rivenidir. Banka ikramiyeleri, devlet eliyle zenginlesmis birey-
lerin eglence bicimleri; ¢ok ilkel ama hin bir renkli reklam tasa-
rimlary; Bal Mahmut'in yeniden sahneye cikisy; seskin (hakeas:,
en degisik, en dzgiin ses) konugma ciimlesinde yitip gitmesi; yu-
musakealar arasinda gériinmez olmast. Miizeyyen, belki sanird
ki tath Yusuf'undan firavunlar korkacak. Korkmadilar, Yine de
Zeki Miiren'in gomlegi muhafizlar tarafindan yirtild:,”

“Gergek parilt. Ama alaturkanin go¢mesi de onunla bagladh. Be-
hiye Aksoy: Vurmali ses, teneke! Mizeyyen'den ol da, camurdan
ol... Behiye’nin sesinde liimpenin adimlar da duyulmaya baslar.
Ayrica glintimiiz feministleri, kulak verseler, o seste bir kadin
direnmesi bulacaklardir. Behiye Aksoy, Miizeyyen'i kendinde
baslatmak icin onu sifira indirir. Elinde tek silah efekttir.”

“Bulent Ersoy kara paramn karsilig: oldu. Kara para yasallasin-
ca kalkip gitmek zorunda kalds, Muizeyyen agzmin kenarma
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cicek gibi bir gilucitk takardi. O gtliicik Zeki Miiren'de kopitk
olarak belirdi. Billent Ersoy'da ise képiigin salyaya déntstigi
gorilldii”“Samime Sanay'in sesi ise Miizeyyen ailesinin 12 Eylul
yansiticist. Sadece mirlama var onda. Yumusak sesli harfler ko-
nusuyor yalmzca. Sessizlerin bir béligii de kendine bagka is ara-
maya baglamis.” (99 Yiiz, s. 32-33).

Bu uzun alintida gorilecegi gibi Cemal Stiveya 6nce miizigi bir
kavram hiline getiriyor. Bunu yaparken kendine bagat bir érnek
seciyor. Sectigi bagat érnedin cesitlemelerini neredeyse bitin
bir dénem ve bu dénemin izdiigiimlerini gostermek icin kulla-
niyor, Boylece kavram, ironiyle birlikte giicli bir anlam kazana-
rak aymt anda birden ¢ok seye gonderme yapan giiglti bir sitaha
deniisiiyor. Miizik ve dénemler Gizerine sayfalar siren kitaplar
yazmak yerine oldukca yalin ama bir o kadar da yogunlukla ya-
zilmis bir metinden alintilar bunlar. Nitekim siiri de oyle degil
mi Cemal Siireyamn!

99 Yiiz, Cemal Sareya’min son dénem eserlerindendir. Fakat
onun bu ozelligi yazmaya basladig: ilk dénemlerden itibaren
kendisini hissettirmistiv. Kelimelerle giderek daha yalm bir
ifade bicimi arayan Cemal Siireya, kavram ve ironi arasinda
kurdugu bu iliskiyi kendi kusagiyla kurdugu iligkide de gozler
niine serer. Kendi kugagma dair yazilarinda o, bir savunu-
dan cok var olam tanimlamaya, onun ozelliklerini bulmaya, bir
baska deyisle bunlan birlestiren bir cabaya, kendi kugsagmi kav-
vamsallagtirmaya cahsir. Tabii énceligi kendisinden evvelkilere
vererek baslar buna.

Tirk edebiyatinda sevgilinin edebi eserlerdeki gdriniisiiniin
degisimi Gizerine birkag sayfada bir edebiyat incelemesi kaleme
aliverir. Divan siirinden giiniimiize kadar gelen bir siirecte sev-
giliyi inceler:

“Divan siiri imparatorlugun siiridir. Imparatorlugun yarattiga
bir cesit gurur duygusunu gelistirir. Divan siirindeki agk tema-
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st hep pariltili bir genis zaman icinde déner. Sevgili ganirnetl'e,':'
kiymetli taglarla ya da silah cagrisimlariyla nitelendirilir, Higo:
kiimdardr sevgili, padisahtir. Negat'1 da gam'ida o dagitir, Daha
dogrusu sair negat: da gami da bir yerde ona baglar. Fuzuli'nin -
lirizmi, Baki'nin renkliligi, Nefi'nin ozseverligi, Nabi'nin bilgeli-
&1, Seyh Galib’in inceligi, Nedim'in ucarihg gider hep aym impa-
ratorluk gururuna yaslamr; sevgiliyi onun icinde degerlendirir,
Binlerce tegazziilden anlasiliyor ki sair kurula ditzenden mem-
nundur; kurulu evren diizeninden, kurulu hayat diizeninden,
kurulu imparatorluk dizeninden. Gok kez sevgiliyle onaylar
bu diizeni. Genis zamamn rahathig) icinde. (...) Tanzimat gii-
rinde agkin biiyiik bir agirhign yoktur. Gerilerdedir agk. Bunun-
la birlikte sevgili yeryiiziine inmistir artzk. Lak’ta da Kaskat'ta
da olsa onunla randevular saglanabilmektedir. Bir adi vardir.
Artik hikiamdar, padisah degildir. Siyasal ve yénetici kadroda
yer almig aristokrat bir Osmanh aydimin sevgilisidir. Nedime-i
vicdan'dir.”*Servet-i Fiinun siiri ise Tanzimat'la baglayan 6z giri-
simini gelistirmeyi bir yana birakarak birdenbire asir1 bir bi¢cim
aragtirmasina girer. Servet-i Fitnun siirindeki glizel, son derece
romantik bir kalem efendisinin uzaktan uzaktan hayran oldu-
gu bir kadindur: zayif, solgun, uzun sa¢h, veremli santlabilen,
Istanbullu, Bogazici'nde bir késkte oturan, 6plusmeyen, yine de
ashnda pek edilgin olmayan... Edilgin olan erkektir daha cok; ki-
barlik ve efendilik yapayim derken biraz efeminelegir. ‘Muttasil
kanamak’tir onun icin ‘agk u hayat’. {...) Sevgili sonsuz bir ‘bikr-i
afif'tir. Erkekse kadinla hic yatmayacaktir. Belki de bunun icin,
hi¢ cocupu olmayacaktrr Servet-i Finun siirinin.""Askin biiyik
bir tutku olmasi ya da btiyiik bir tutku halinde siire akmast ilk
Yahya Kemal ve Ahmet Hagim’le baslarmstir. Erotizmin siiri-
mize girer gibi olmasi da yine bu iki sairle olmugtur diyebiliriz.
Sevgiliyle yatilabilmektedir artik. Agzinda kanh bir gil vardir
sevgilinin, éptikce susatan bir tuz vardir. (...) Hececilerde ise
sevgilinin bazen aristokrat ya da yari aristokrat bir Istanbul-
lu, bazen kéy kizt oldugu goriiliyor. Sozgelimi Gaziantepli ya
da Erzurumlu bir sevgili yoktur, (...) Koyla sevgili ise elma ya-
nakhdir, yasmakhdir. Saglik ve nege durumunun iyice yerinde
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oldugu ozellikle belirtilir. Bununla birlikte kéytu kizina kars
birinci kisi agzindan ask siiri séylemekten cekinilir genellikle.
Ona Coban Ahmet agiktir, sair bunu tigiincii kisi olarak anlatur.
Béylece hece sairi koyden, yani Cumhuriyet'in eyleminden soz
acmis olmakta, milletvekilligi gorevini yerine getirmektedir.”
(Toplu Yazidari I, s. 30-37).

Gorildiigii gibi Cemal Stireya, biitin bir edebiyat tarthini tek
bir kelimeyi sevgiliyl kavramlagtirarak onu ironiyle yogurur.
Ona erotizmle birlikte politik bir islev de yukler. Stireyamn
metinleri bu sebeple patlayict bir etki yaratir. Nitekim bu
patlayici etkiden daha itk siir kitab: dolayisiyla sok diye bah-
sedecektir: “Uvercinka’yr bir kelimeyle ézetliyorum: sok. O
kitaptaki ok siirimde gok etkisi aradim. Sonra dile buyiik bir
yaslantsim var. Humour var.” (Gitvercin Curnatast, s. 20). Sev-
giliden edebiyat tarihine, oradan donemlere, sairlere, degisim
gibi gorimen doniigiimlere acilir. Benzer bir sekilde efsaneler
haklkinda soyle bir degerlendirme yapar: “Boylece efsaneles-
mede toplumsal bir kékenin, hatta uzun dénemli siyasal bir
bildirinin bulundugunu rahatca soyleyebiliriz. Yavuz Sultan
Selim ve Dordincit Murat efsanelesmemigtir. Cem Sultan
bir efsane olamamistir, cankil ugradigs haksizhik, hitkiimdar
hukuku (zuliim hukuku) icinde bir haksizliktir, halkin istem-
leriyle, temel 6zlemleriyle ilgili degildir. Hukiimdara mersi-
ye yazilabilir, tivki yazilamaz. Afits yoktur hitkiimdarin.”
(Toplu Yazilar I, s. 110).

Sadece dénemler ve tarihler degil sairler ve yazarlar da bu ge-
kilde anlatilir Siireyya’nm kaleminde. Ziya Osman Saba igin
kaleme aldif metin bunun bir érnegidir: “ Hep beyaz soyledi
Ziya Osman Saba.

Hic terlemedi siirinde.

Daha dogrusu yalniz aln terledi. O da utangachgindan belki.
Alnint silmek icin beyaz bir mendil tagidi elinde.”
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“Siiri kiiciik dayrmn siiridir. Giintin birinde trafik kazasina gy~
ban gidecek bir daymin.”

“Vazgecisten serinlikler cikard. Yetinmeyi bir mutluluga dénig: -
tirmek istedi. Sofamn sairidir.

Sonra da 61di.

Simdi cesedi bozulmarms duruyor, Alninda o mendil” (Toplu Ya-
zilar I, 5. 113}

Kendi kugagint da ayni sekilde anlatir Cemal Stireya. Her seyden
6nce bu kusak, bir alum degildir. Once bunu diizeltmek gere-
kir. fkincisi, Tkinci Yeni olarak gecen bu sairler birbirini ya hi¢
tanimamis ya da sonvadan, o da cogu kez gec, tanmigrmslardir.
Onlan birbirine yakin yapan kisilikleri degil metinleridir. Bu ku-
sagn bir aradalhig: “metinlerin tamsmasi” olarak adlandirdabilir,
Kendi kusagmin siirde nicedir eksik olan bir seyi, imgeyi canlan-
drrdigini anlatr. Ayrica bu kusak imgeyle birlikte soyuta giden
bir yol yapmistir, Ancak her seyden Snemlisi yeni bir dil, yeni
bir ifade tarz1 bulmus, siire trajik unsuru getirmeyi bagarmistir.
Bunuyaparken sadece kendinden énceki kusag degil kendinden
sonrakini de etkilemeyi bagarmistir. Cernal Stireyanin kendi
kugagn hakkindaki diigiinceleri kisaca bu sekilde ozetlenebilir.
Ironi, humor ve kavram arasindaki iliski, kusagma dair tiim bu
tespitlerde yine kavram tizerinden déner. Bu yazilara dikkat-
lice bakilirsa aslinda her seyin trajik kelimesi etrafinda dénen
bir kavramsallagsmadan ibaret oldugu goriilitr, Trajik unsurun
olmadig: bir kusakta ne imge ne soyut ne de etki séz konusu
olabilir. fkinci Yeni'nin yeni adint almas: bile bu trajikligi icin-
de barindirir. Stiphesiz bu durumda Stireya'nin kendi ruh hali
de etkilidir: “Tuhaf sey, dzgiirliik ve kendine giiven hep lirizme,
sikint1 ve bunalim ise hep humor’a atmig beni. Oysa tersi olma-
I gibi geliyor, degil mi? Belki de humor zayif yanimin yansis1.”
(Giercin Curnatast, s. 119). Buradan bakildiginda bu trajikligin
politikligi yarattig da bir gercektir. Cemal Streya'mn lirik ta-
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rafi siirini, zayif tarafi ise diizyazilarini ortaya cikard: belld de.
Fakat her ikisinde ortak olan trajikligin politiklesmesi. Onun
kendi nesline bakisinda bu trajiklik tipk: diizyazilarinda oldugu
gibi ironi ve humor aracihgiyla kavramsallagiyor. Bakis aqisinin
kendisi nesneleserek elestirel bir tavir halini aliyor. Bu denli
yalnliga boylesi bir yogunluk kazandirmanin anahtay samrum
buradan gecer. Ustelik bu ¢abaya eslik eden diger bir unsur da
erotizm. “Brotizm, soylu anlamiyla, dinyay: degistirme cabas1-
dir. Istegin giiclerini temel durumlarindan adamakill saptirmig
bir toplum i¢inde yagiyoruz. Bir utang cinselligi her seye hakim
ve utang cinselliginin ady iffet.” (Giivercin Curnatasi, s. 120}, Tra-
jik, ironi, humor ve erotizm. Hepsini birlestiren unsur, diinyay1
degistivme cabasi. Sureya'nin yazilarindaki kavramsallagmanin
bu sekilde kurulmasi onun dinyayr degistirme cabasmin bir
firiinit olsa gerek. Ne de olsa “diizyazi daha cok kavramlarla siir
daha ¢ok sozciiklerle yazmhr” (Givercin Curnatasi, s. 204).

Cemal Siireya’min yazilarni Robert Walser'in mikrogramlarim
ammsatiyor. “Robert Walser'in yazinsal yagammin bundan on-
ceki doénitm noktast ise 1918 yilinda ‘mikrogram’ diye bilinen
yazma bicimini bulmasidar. Eksi sozliikte bu deyimin minik yazi
olarak Tiirkceye aktarildigin gordium. Hig fena degil dogrusu.
Minik, giizel harflerle yazdiga 526 belge ortaya cikanlmig, o
slditkten cok sonra. Walser, 1918 yilinda miirekkepli kalemle
yazmanin kendisinde gerginlige yol aghigm digiinerek kursun
kalemle yazmaya baslar. Kursun kalemle yazdiklarim daha ¢ok
misvedde gibi degerlendirip miirekkepli kalemle temize ceker
snce. Daha sonra kursun kalem tek yazi araci olur... Olimiinden
sonra bulunan yazilar ditz bos kagitlardan ¢ok takvim yaprakla-
rna, faturalarn, vergi deme kagitlarimin, kartpostallarin bos-
luklarina, dergi siitunlarimn aralarma yazilmistir. Glizel yazi
ustast Walser mikrogramlarinda ‘kurrentschrift’ denilen &zel
bir yaz1 tiiriine bagvurmusgtur. Yazilar cok stk kaleme alinmustir.
Harflerin zaten kisa olan boyu da gittikce kisalmug, bir iki mi-
limetreye inmigtir. 526 mikrogramin ¢bzilmesi yallar almig ve
ancak 1972 yihinda yayimlanabilir hale getirilmiglerdir. Robert
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Walser'in varhgindan hig séz etmedigi tnli ‘haydut’ romant da - _
bu mikrogramlarin arasindan cikmistar. ” (Demiralp, s. 93-111).

Walser’in mikrogramlarina milyonlarca seyl sigdirmas: gibidir
Cemal Stireya'min yazilan, izdiigtimleri / soz senaryosu.
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CEMAL SUREYA’'NIN
DEGERLENDIRMESIYLE
YAHYA KEMAL

= Linci Yeni akiminin en etkili sairleyinden olan Cemal Silreya
yapmak istedigi yeniligi bilen bir sanatqdir. “Folklor Siire
o Ditgman”, “$iir Anayasaya Aykindir” adh yazilari onun sanat
anlayisim: ortaya koydugu gibi, siirin genel dayanagini da acik-
]amas: bakimindan énemlidiv. Hakh olarak sanatgmm éntinde
hicbir engel bulunmasini istemez. Onun temel goriiglerini dzet-
leyen bu yazlardaki, ilk okunusta insant sagirtan, hatta olamaz
dedirten ctimleler iizerinde biraz digiiniince, sairin hakhiligim
teslim etmemek imkansizdir. Sanat bir yaratma isi olduguna
gore oniinde engel tammamast kaqinilmazdir. Zira engeller/ya-
saklar hichir zaman yeni bir gey yaratan sanat¢inin hayal gicii
ile yarigamaz.’

Bu iki yaz1 yazar tizerindeki bittiin baglarin kesmesi diye yorum-
landiginda, onun cevresindeki sanatgilar ve kendinden onceki-
" ler hakkindaki goriislerini de sormak istegi ortaya cikar. Folk-
lorun bir kismy da siirdir, genis kitlenin asirlar boyu ihtiyacint
da cevaplandirmugtr. Peki neden bu gelenck siire ditsmandir.
Cemal Siireya folklordan cok yararlanan sairlerin “kisir bir yolda
olduklar”m cimkii folklorun “bugiinki entelektiiel niteligi tagl-
yacak yeti"sinin bulunmadigma inanir. Bu fikir dogrudur. Nite-

1 Bu yazilardan ilki 1956 (A dergisi, Ekim 1956), ikincisi de 1961'de
cikanagtir (Papiriis). Cemal Siireya, Sapkam Dolu Cigekle, Toplu Yazilar
T, Istanbul: Yap1 Kredi Yay., 3 basla, Istanbul 2007, s. 192-194; 275-
277. Bu kitaptan almtilar metin iginde verilecektir.
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