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Mansur Beyazyiirek

na yazdifi, onu ¢agngtran siirlerinde bunu acik ve net ola-
rak goriiyoruz. .

Haltk’u ABD’de Protestan Rahipligi’ne kadar gotiiren
siireg, sonunda Tevfik Fikret’i yipratomg ve iizmiistiir. Bu
durum, &liimiinden sonra Fikret'e yonelik saldinlarnin bag
kaynag olmustur. 19 Agustos 1915 sabahi, odasindaki cam
fanuslu saat 02:20’yi gésterirken "artk yikibiyorum... yav-
rum... yavrum... diyerek son nefesini vermesi ogluna duy-
dugu 6zlemin carpic1 bir géstergesidir.

Fikri hiir, irffam hiir, vicdam hiir bir sair kendini olabildi-
gince gostermis, iilkesinin aydinhfa c¢ikmasi igin mutsuz,
acllarla dolu 6ziinde bugiin bile gecerliligini koruyan dizeler
U—Hmrh:wau

. Biz biraz kendimizi gésterirsek sindiklerini ve diigtii

Nm::« goreceksiniz!..” diyen Fikret igin NGG Gokalp’in soy-
ledikleriyle bituirmek istiyorum.

"Fikret iimmet ruhuna, iimmet uygarlifina son ve kesin

darbeyi vuran yenilikgidir.

Edebiyatunizi asrilegtirerek ve insanilegtirerek gergek rolii-

nii hakkvyla ifa etmis bir dahimizdir! Bu iilke her alanda

Fikret’ler yetigtirebilmis olsaydy bugiin bambagska bir yerde

olurdu...”"’

Son Osmanlilarda ilk bireylesen, birey olmamn erdemini,
giliciinii yagadiga tiim ac1 ve sikintilara karg: yilmadan goste-
ren saire bu topraklar {izerinde birey olarak dzgiir wwmnv.g
hepimizin giikran borcu oldugunu diigiinityorum.
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" Ochan Kuraveli, u.g.e., 8.51.

.esim ve edebiyat arasindaki ilis Bne
' san ve yaz1 arasinda vmﬁb& Mm
yazimin temelini olusturdugu iddi:
gara resimleri aym1 zamanda bu uru
: arasinda baslangictan itibaren ort
iligkilerin ileride de devaminin saglana ir
Aradan gegen uzun yillar igerisinde resim ve o& <1
ayn sanat dah olarak varhklanm devam ettirdiler. ?onrwg
iki sanatin birbirlerini etkilemeleri ve birbirleri iizerindeki
yansimalan her zaman devam etti. Kimi zaman bir tablo bir
giire, kimi zaman da bir siir bir tabloya esin verdi. Baz za-
manlardaysa ressam ve sair bir araya gelerek ortak bir eser

olugturdu. Biri ortaya koydugu eserin siirini yazdi, teki onu
tablolarinin igine yerlestirdi.

Avrupa’da dinin de etkisiyle siir ve resim ¢ogu zaman el
ele yiirildil. Birgok ressam ve heykeluras kiliselerin duvarlar
m silsleyen eserler ortaya koydular. Kilise duvarlanim siisle-
yen resimler diginda ise gogu zaman yaptklan tablolann esin
kaynag kutsal kitaplardan ahnan pasajlardan olusuyordu.

Tiirk edebiyatinda ise giir ve resim arasindaki iligkiler
oncelikle kitaplarda bagladi. Bunlar belki kutsal kitaplarda
degil ama dinf bir 6zellik tagiyan mesnevilerde yayginhk ka-
zandi. Divanlarda yer alan misralann agiklayica minya
rinin, gogu zaman hangi misra igin kullanildigim anlamak
zordu, fakat onlar olmadan da olmuyordu. Ayrnica bunlar
bugiin oldugu gibi dénemleri igin de bir zenginligi ifade edi-
yordu. Meseld "Dogunun efsanelegen bilyiltk nakkaglar z».
ni, Bihzad gibi isimler eserlerini giirle biitiinlegtirdik
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Seval Sahin

igin/8lglide Bnemsenirken bir taraftan da giir karsisindaki
aczleri haurlatlir, Iste Seyhiilislim Bahayi'nin beyti:

Giizel tasvir edersin hatt u hdl-i dilbert amma
Fiisan u fitneye geldikge ey Bihzad neylersin b

Siir ve resim arasinda kitaplarda baglayan bu iligki glinii-
milze kadar devam edegeldi. Ashnda dénem itibariyle ba-
kildiginda "bir Ortagag yazmasimin minyatiirleriyle, Matis-
se’in René Char’in kitaplarina yapug resimler ya da Codex
Mendoza’yla Gustave Doré’nin graviirlerle donatug bir
Don Quijote baskis1 arasinda, yaziyla resmin bir araya gelig
nedenleri acisindan oldugu kadar tek tek yazimn ve gorsel
imgenin varolug bigimleri agsindan da biiyiik farklar var-
dir. Tipk: bilyilkk benzerlikler, agiklanmas: zor ama giiclii
bicimde sezilen akrabaliklar oldugu mm&.:..u Tiirk edebiya-

unda da "Miinif Fehim ceyrek asirdan fazla bir zaman kla-
sik siirin misra ve beyitlerini resimledi. Bugiin onu hatirla-
yanlar ‘Eski Siirin Medlalleri’yle hatirlarlar. Bedri Rah-
mi’nin ‘Talash’ tablosu ise birkag ybnden &nemli. 1943 ta-
rihini tasiyan ‘Talash’ yaz ile resmin ilging bir birlegmesi-
dir."® Bu tabloda siiri Bedri Rahmi’ye ait "Karadut” olus-

tururken siirin eski harflerle yazilmag sekli Asaf Halet tara-

findan bu tablo igin %m?rq:w_un.a Ayrnca Asaf Halet’in Om
Mani Padme Hum kitabimn 1953 basks: da Arif Kaptan,
Selim Turan, Fahriinnisa Zeid ve Fikret Urgiip tarafindan
desenlerle siislenmistir.

Ressamlar kitaplan resimlediler, yazarlar ve sairler de
onlarin romanmm ve siirini yazdilar. Fransa’da 1988 yilinda
acilan 1947’den Giiniimiize 50 Resimli Kitap adlh serginin
katalogunda yer alan bir yazida gair, yazar ve ressam agisin-
dan bu iki tiiriin birbirine déniigtiirmeleri konusunda soyle

denilmektedir: "Claude Debussy’nin, Maurice Ravel’in,

' M. Kayahan Ougil, Resmin Golgesi Siire Digii, YKY, istanbul, 1997, 8.12. -
? Burhan Uygur, Bir Kitapta Resim $art, Istanbul, 1999, s.12-13.
* M. Kayahan Osmc_. u.g.e., 8.23. .

ES

a.g.e., 8.25%.
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Francis Poulenc'in melodileri, Henri Matisse'in, Georges Bra-
que'in, Pablo Picasso’nun resimlediZi kitaplar. Birbirine ko-
suttur sizin yollannwz. Bir giiri milzife aktarmak (mettre un
poeme en musique) derken kullandigimuz yaygwn deyimi, Or-
negin Pablo Picasso, Pierre Reverdy'yi resme aktards bigimin-
de kullanursak, hig de uzak kalmayz gergege... Frangois Cha-
pon, bbylesi bir kitap resimleme anlayjinin Mallarmé ve Ma-
net'yle, Baudelaire'in Correospondances (Uyugumlar) giirinin
damgasini tagryan bir dsnemde dogduBunu animsatryor.” .

Resim ve giirin kitaplarda olmasa da dergilerde ve gaze-
telerdeki yakinhklan, 8zellikle Servet-i FlinQn déneminde
buiytik bir hiz kazanir. Bunda hig sliphesiz dénemdeki bir-
cok yazar ve gairin resme karg: 8zel bir ilgisinin olmas: da
bitylik pay sahibidir. Servet-i F inGncular, tabiati giirlerine
sokarken onu bir ressam edasiyla kelimelere yerlegtirmeye
cahsmiglar ve tabiah daha gok kendi ruhlannin aynas:i ola-
rak gérmiiglerdir.® Tabian oldugu gibi, yani bir ressam eda-
siyla yansitmak onlan giirde parnasizme, tabiath ruhlarnmn
aynas: olarak gormeleri ise sembolizme gotiitrmiigtiir. Ozel-
likle parnasizmin etkisi bu dénemde Servet-i Fiin(in gairleri-
nin, dncelikle de Tevfik Fikret’in, giirlerindeki resim ve giir
iligskisi agisindan gok nemli bir yere sahiptir. . |

Parnasizm ekolii, adim 17. yiizyilda "cilt" anlamina ge-
len, inamsa gore, Apollon’un liderlik ettigi giir ve miizigin il-
ham perilerinin oturdugu Yunanistan’daki bir dagdan (Par-
nassos) mrEwﬂH.q | . .

Ik defa "Parnasizm deyimi ise, romanci ve elegtirmen
André Thérive’in Parnasyen sairler igin yazdif kitapta"®
gegmistr. |

* Burhan Uygur, a.g.e., 5.18-19. | :
¢ Seval Sahin, Tevfik Fikret'in Siirlerinde Renk Belirten Kelimelerin Kullanihnas)

Uzerinde Inceleme ve Degerlendirme, Mimar Sinan Universitesi, Sosyal Bilim-
ler Enstitiisii, Yayiunlanmamg Yiiksek Lisans Tezi, 2002, s.XX.

" Tanju Inal-Semiramis Kantel, "Sanal igin Sanal ve —u.:.:hummmnb.r..s....gbma
ki, uxbu.s Akimlar: Ozel Saysi, C: XLII, Says: 349, 1981, s.88. :
® Suut Kemal Yetkin, Edebiyatta Akemlar, Remzi Kitabevi, Istanbul, 1967, 5.65.
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_ n ortaya ¥ » Glumu
Naturabist romamin flasindan biraz dnceye E.._o
"Ik Parnas roplulugu, Catulle Mendes'le La Revue Fan-
Eé&i&-{-%:g:.alg
1863, Lo Revue du Progres dergisi etrafinda ikinci bir
Parnas woplulugu belinr. Bu dergi bilimsel giiri savunur. Da-
ha sonra bu ik derginin yazarlan L'Ane adh bir derginin et-
ralinda yeniden toplamirlar (1865-1866).""" Dergiyi gikar-
mak win yetennce para bulunamadifandan Fransa'da

B e Yoy, 1991,

..ig.\"‘u;‘;}{gil

Cofrelye Fehibhon Tepwian, Avhara, 1986, s 44
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Seval Sahin :

1866’da otuz sairin giirlerinin bulundugu ve yoneticiligini
Lemerre’in yaptg Parnasse Contemporaine adinda bir dergi
gikar. Bunlann arasinda Théophile Gautier, Théodore de
Banville, Charles Baudelaire, Sully Prudhomme, Leconte de
Lisle, José-Maria de Heredia, Frangois Coppée, Catulle
Mendes, Paul Verlaine, Stephane Mallarmé ve daha baska-

lan da vardar.

Parnasizm, gercekligi 6ne gikarmisti. Onlann &ne cikar-
digr konulardan biri de sanatin kendisi i¢in oldugu goriisiiy-
dii. Gautier, "coskunun sanatla bagdagmayacagini, sanatsal
esinin gozii yagh olmayacagim" edebiyat diinyasina duyura-
rak 8nce Mademoiselle de Maupin’in 6n sbziinde, daha son-
ralan L’Artiste dergisinde yeni giirin yenilikgi goriigiinii ya-
yar. Mademotselle de Maupin’de Gautier, "sanatin yararhk-
tan biitiiniiyle soyutlanmas1" gerektigini savunarak, "yararh
olan geyin tam tersine girkin" oldugunu belirtir.'* Béylece
parnasyenler, giirin toplumsal yanin1 reddediyor ve onu sa-
dece giizellik olarak degerlendiriyordu. Giizellikse tam bir
kuyumcu iglemeciligiyle ortaya cikacak. Jiir, sairin elinde
upki bir zanaatkir gibi iglenecek ve kafiye, ahenk ve renk
girin igine girecekti. Tevfik Fikret’in "Heykel-i Giryn" siiri
tam da buna uygun bir 8rnektir. Sadece siirin formunda de-

gil, sairin onu tasvirinde de bir zanaatkarhk hemen goze
garpar, 8zellikle de siirin ilk dértligiinde:

"Bu bir mermerdi: Cadmid bir begaget vech-i sdfinda
Gilliimser; sonra siz riasb-i nigdh ettike dikkasle,
Biitiin evvelki aks-i hande-i gevkin hildfinda
Samim? bir merdret gosterir, aglard: rikkatle "

Sekil mitkemmeliyeti onlar igin 8nde gelen unsurdu. Se-
kil ne kadar mitkemmel olursa, giir de o kadar mitkkemmel
kabul edilmekteydi. Bu miikemmellikte ise sair, bir heykeln-
ragin heykeline gekil vermesi gibi glirini inceden inceye igle-

" Tanju tnal-Semiramis Kantel, a g.¢., 5.86.

** Tevfik Fikrot, Rubab~ Jikeste, Hax, | ,
Istanbul, 2005, s.114. " Ugman-Hasan Akay, Cagn Yay.,

.
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yerek onu nesnellegtirmeliydi. Fikret’in "Heykel-i Giryn"
ve JHeykel-i Sa’y" siirleri buna 6rnek olarak verilebilir.
Boylece sair, duygusunu bir tarafa birakacak ve sadece var
olan1 yani hakikati ortaya koyacakt. Fakat burada F ikret,
sadece olam yansitmakla yetinmez, kendi duygulanm da
igin igine katar. Ancak yine de unutulmamahdr ki bu y&-
niiyle parnasyen sgairler duygusuz olarak nitelendirilmelerine
kargihk, "bu suglamaya karsi gikmiglar, bu sanat kahplan
icinde insanin, duygusal hayatla ilgili gergekleri, koklii felse-
fi diisiinceleri aktarmasimin miimkiin olabilecegini séylemis-
lerdir. Gergekten, Parnas giirinde, her geye ragmen, yaga-
yan, duyan ve diigiinen insana seslenen insancil bir sanat
mesajini1 her zaman bulmak miimkiin olmustur. "!* Daha 8n-
ce edebiyattan "ben" duygusunu atarak klisiklere yaklagan
parnaslar, bu sefer de, 6zellikle Heredia tarafindan, gekilde
onlarla birlesmekte ve sone yeniden kullamlan bir nazim bi-
¢imi hélini almaktaydi. Bu denli eskilere ydnelen parnasla-
nn siirlerinde fantastik 6geler de ayn bir unsur olarak yerini
almistir. Nitekim gogu Dogu iilkelerine gezilerde bulunmusg
olan bu sairler, giirlerinde Hindistan bagta olmak iizere bir-
gok uzak tilkelerin kiiltiirlerini yansitmiglardir. Kendileri de
uzak iilkelerde yasama hulyalarina dalmig ve siirlerinde de
bundan bahsetmiglerdir. Bu ve eskiye ybtnelis onlan aym za-
manda tarihin sayfalannda bir yolculufa gikarmug, ancak
burada da objektifliklerini korumusglardir. Yunan ve Roma
edebiyatlan onlann en bilyilk esin kaynaf olmustur. Yalnz
Roma ve Yunan edebiyatlan degildi giirlerinin esin kaynag.

Aym zamanda heykeller, arkeolojik kalinthlar da yeni siirin

yeni esin kaynagiydi. Zaman zaman siir bir sanat tarihi kita-
binin grilniimiinii yansitmaktaydh.

Akim, 1876'da Pamam Cou:anpam dcrpnmn ya-




Seval Sahin

sizmin tam kargit1 olan sembolizm akiminin 6nde gelen isim-

leri olmug ve edebi diigiinceleri dogrultusunda yollarina de-
vam etmiglerdir.

Parnasyenler arasinda renkler konusuna ilk egilen sair
Théophile Gautier olmustur." Gautier, siirin kalicihgini gor-
sel sanatlardan alinmig kimi 6gelerle saglamay: diigiiniir.
Bunlar, gizgi, kiitle, 151k, golge ve renklerdir.”'® "Kalem fir- .
ca, miirekkep boya, sézlitk ise bir ressam paleti"'® iglevini
gorecektir. Ona gore sifatlar siirin rengidir. Gékkugagmn
biitiin renkleri siirden okura yansiyacaktir. "Onun, ‘Symp-
honie en blanc majeur’ adli siirt, akligin, durulugun guridir. :
Akin, acikl, koyulu titresimidir. Gautier’in, guuri bur tablo "i
olarak diiglemesinde, 1838°de Louvre Miizesinde ilk kez sergi-
lenen Ispanyol tablolaninin biiyiik etkisi olsa gerek. ek 3

Renkler konusunda Rimbaud’ya ayn bir yer vermek ge- ]
rekir. Onun Tiirkce’ye "Sesliler (Voyelles)" adiyla gevrilen ;
siirinde sesli harflere kargihk olarak gesitli renkler vermesi “:
birgok sairi etkilemistir. Bu gunndo sair, "A kara, E ak, I al,

U yesil, O mavi: sesliler,"'® diyecek ve A’ya kara bir renk
verirken, E’yi, beyaz, I'y1 kizil olarak gérecek U’yu yesil de-
nizlerin galkantisina, O’yu da mor bir w:ga benzetecektir.
Rimbaud, "S6ziin Simyas: (Alchimie du verbe)" adh eserin-
de ise bunu su gekilde agiklayacaktir: "Rengini buldum sesh
harflerin!- A kara, O ak, | karmizi, O mavi, U yegil.- Sapta-
dim her sessiz harfin bigim ve devinimlerini ve iggiidiisel

ahenklerle, ergeg biitiin duyularla ulagabilecek bir giirsel
dnl bulmakla gururlandim. Sakh tutuyorum geviri hakk-

1."'®? Goruldugil tizere giirde sesleri ve renkleri bir arada
tutmaya galigan bu gair, daha sonradan Servet-i Fiinfinculan

da etkileyec ekohnmunhvemulikm'ﬁnm

” Twn fnal-Semiramin Kantel, a.g.m., 8.86,
u.; m., ».86.
" a.g.m., 8.86.

“nmm:.mmammr

» Ard\ur Rimbaud, Cehennemde Bir Mevsim, N
Can Yaywlan, ‘lmtbnl. 1993, «.81-82.

I & ey 1
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Yine Servet-i Fiintinculan ¢ok etkileyecek olan degisik imaj-
F lan ortaya koyacak, tabiatta o zamana kadar renk verilme-
yen unsurlara renkler yakigtirma sanatim da gerek diger si-
irlerinde gerekse o meghur "Sarhog Gemi (Bateau ivre)" si-
irinde uygulayacak ve ‘"yesil gece"lerden "beyaz
5piis"lerden, "mor pihu"lardan bahsedecektir. Renkler
icinde ise mor onun igin ayn bir 6nem ifade etmektedir. Bu

renk, onun siirlerine neredeyse duygulanm ifade etmek igin
konulmusg gibidir. |

Parnasyenler arasinda yer alan bir bagka gair olan Verla-
ine ise, Siir Sanati (L’art Poetique)-adiyla cevrilen eserinde
kendi neslinin siir gdriisiinii su misralarla agiklamgtur: "Mu-
siki her seyden énce musiki;/ Onun igin tekli misradan gas-
ma. / Kivrak olur, erir havada sanki / Agir aksak s6yleyige
yanagma. " > "Musiki her seyden once musiki" diyen sair,
"Siir Sanati "nda renkler icin farkh bir goriig ortaya koyar ve
neslinin bir "ara renk" pesinde oldugunu dile getirir: "Ara-
rengin pesindeyiz giinkii biz; / Rengin degil, ararengin sade-
ce. / Ancak dyle sarmag dolag ederiz / Kavah boruyla riiyay:
diigte."*" - | '

"Kotiilikk Cigekleri (Les fleurs du mal)” sairi Charles Ba-
udelaire’e gore ise renk, "derin ve dokunakh bir sekilde an-
cak, bir dili ustaca kullanarak onu bir bilylicii edasina bii-
riindiirilme iglemi bagarlabildigi zaman ortaya"”" gikar.
Baudelaire, yasamimn bir déneminde parnasyenler arasina
katilmis, daha sonra ise sembolizm akimina dihil olmustur.
Nitekim parnasyenlerden aynldiktan sonra topluluk iginde
yer alan Leconte de Lisle gibi sairlerden nefret ettigini de
vurgulamig ve kendisinin giirde &lgil gibi seyleri aramadigm
dile getirmigtir. Ancak o da tipki Gautier gibi resim sanatina
biiyiik bir ilgi duymug, hatta "Resim qum" adim
tagiyan bir mensur giir kaleme almigtr. Burada sgair, da ha
sonralan Servet-i FiinGncularda da bi, hirbirine

*® Orhan Vel Kok, Fransus Siiri Antolojisi, Va

w S T=- - - T
" | ‘r:_';?-h‘,r]"_: N ;‘cﬂ'":—l e :" --;.L‘ "’“:: 3 ‘ § 1
' A ' ‘ : | 3 ' .
2
a-‘o.o. .0540 > 4
” . . - - - 1
Necmi Nux, Baudelaire Efsanesi, X Yay
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Seval Sahin

zit kavramlan iglemis ve "gizemin belli belirsiz panldadig,

yogun karanhklarla parlayan biiyiik bir 1s1k"*® diiglemigtir.
Sair, ressamlarla da yakindan ilgilenmig ve Delacroix gibi
baz1 ressamlar hakkinda yazilar kaleme almastir.

Yukanda adi gegen sairler, Servet-i Fiinfinculan da gok
etkilemis, bu toplulugun sairleri, parnasyenlerin siir ile ilgili
diisiincelerini kendi edebi goriiglerine yansitmiglardir. Ser-
vet-i FiinGncular da onlar gibi siirlerinde renkleri kullanma-
ya biiyiikk 5nem vermisglerdir. Eserlerinde kullandiklan isim-
ler ise buna verilebilecek en giizel 6rneklerdir. Servet-i Fii-
niin’un 8nde gelen yazarlarindan Halid Ziya eserlerinden
birisine "Mai ve Siyah" adim verirken, yine dénemin iinlii
yazarlarindan Mehmed Rauf da mensur siirlerine "Siyah In-

ciler" demistir. Onlar: "Genellikle siyahtan kagarak maviye
siginan; yani siyah renk ile sembollestirdikleri hakikatten,

hayatin ac1 gergeklerinden kagarak mavi hayal dlemine” =
sijinmiglardar.

Servet-i FiinQincular icinde, ortaya koydugu yeni sifatlan,
tamlamalan rahat bir sekilde kullanan Cenab Sahabeddin’in
digerlerine oranla daha 8zel bir yeri vardir. Nitekim Ali Ke-
mal onun "fircasim gayet parlak, 4deta miinevver boyalara
batiran ressamlar gibi"*® oldugunu sﬂylemehedir. Fransiz
giirini yakindan takip eden gair, siirlerinde " ndy-1 ziimiir-
rid, yesil ritya, mat hulya, havf- siyah, alam- siyah, esmer
yas, mai zulmet" gibi tamlamalara genig yer vermigtir. Sem-
bolistlerden de etkilenen sair, eserlerinde musiki ve resmi
birlegtirmeye gahgmigtir. Hatta bir giirinde, "nazm-1 si-
yah-vezn" tamlamasim bile kullanmgtir.

Mai ve Siyah yazan Halid Ziya ise, sadece bu romammn
adiyla Servet-i Fiininculann edebi goriiglerini vermekle ye-
tinmemig ve onlann nazarinda tnemli bir yer tutan "hayal”
ve "hakikat" temlerini de sembollegtirmigtir. Servet-i Fii-
nQncularn kapali dilinden nasibini alan yml'. W

B ag.e., 8492,

e S

-

“Hmn Ahy.smnms&t-ﬂt.w sanbul, 1998,4.176. ’

% ag.e., 5.160,
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siislemek amaciyla bol bol sifatlara bagvurmus ve bunlann
# arasinda renklere de biiyiik yer vermigtir.

E):liil yazar1 Mehmed Rauf da metinlerinde, dzellikle Si-
yah Inciler’de, renk kullammlanna yer vermigtir. Onda da
. "yesil gece"lere "siyah ateg"lere, "isfirir-1 mitem "lere rast-

lamak miimkiindiir.

Goriildiigii iizere Fransiz edebiyatindan bu denli etkile-
nen bu dénem sairlerinin siirlerindeki imajlann, renklerin,
kafiyelerin kullanilmasinda da etkilenmeler olmas: kaciml-
mazdir. Fakat bu etkilenme, siirlerinden daha &nce bir top-
luluk olarak meydana ¢ikmalarninda gériilmektedir. Servet-i
Fiinincular da parnasyenlerin Parnasse Contemporaine der-
gisi etrafinda toplanarak, daha sonralan derginin adindan
yola gikarak parnasyenler adim almalan gibi, Servet-i Fiintin
dergisi etrafinda toplanmiglar ve bu toplulugun asil yaygmn
orgam Servet-i Fiinfin oldugu i¢in sanat cevrelerinde en yay-
gin bir gekilde Servet-i Fiintincular olarak amilmglardur.
Benzerlik bununla da kalmamg ve Fransiz toplumuna o d&-
“emde hikim olan bunalim nasil parnasyen sairleri etkile-
mis ve onlan icinde bulunduklan toplumdan uzaklagma ar-
zusuna sevk etmis ise, Servet-i Fiinincular da II. Abdiilha-
id déneminin baskici ydnetiminden dolay: iglerine kapan-

F muslar ve yagadiklann toplumdan kopmuglardir. Parnasyen
| §airlerin cogu Dogu iilkelerine geziler diizenlemiglerdi ve bu
iilkelerin giizelliginden etkilenerek bunlan giirlerine tagimg-
lard:. Bu da onlan uzak bir illke hayaline gotiirdii. Servet-i
FiinGneculann ise Dogu iilkelerine seyahat etmeye ihtiyaglan
f_ yoktu. Onlar zaten Dogu’da yagiyordu. Fakat onlar da "mu-
hayyel" bir iilke diigliiyordu. Bu iilke 8nce Yeni.Zelanda ol-
du, sonra'yerini Manisa’da bir giftlige birakti. Onlar da tipk
parnasyenler gibi bu "muhayyel" iilkeyi sadece diiglemekle
yetindiler. Bunu hayata gegiremediler. Ancak her iki toplu-
luk da bu "muhayyel" iilkeye duyulan Szlemi .lldﬂi;::

- . - >
." s » - '
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bl 3 - |




Seval Jahin

arzusu ve kendilerini dzellikle muhayyel yerlerde konumla-

ma diisiincesi, kafalarinda bu muhayyel iilkeyi de konumla-
ma diisiincesi sorununu yaratmig, bdylece kendilerini ko-

numlayacaklann bu yeri tabiatin iginde, saf ve el degmemis
bir yer olarak daha kurguladiklarindan daha gok yesil bir ta-
biati resmetmislerdir. Fikret, yapt resimlerde siirlerinde
oldugu gibi digarida bir yerden, tabiattan bahseder. Izler si-
iri ile Sonbahar tablosu bu agidan bir paralellik tagir. Sanki
bu uzanan yoldaki izler, onu bagka bir hayata tagryacaktir.
Parnasyenler, Roma ve Yunan edebiyatlanm yiiceltmisg-
ler, bu da onlan ferdi romantizmden uzaklagtirarak realizme
yoneltmisti. Realizm ise beraberinde tabiati oldugu gibi yan-
sitma prensibini getirmisti. Giizelin yaninda girkin de anlatil-
maliyds. Bu, sanatin dogas: geregiydi. Burada hemen akh-
miza Tevfik Fikret’in "Cirkin" giiri gelmektedir:

"Burusuk hatlar gigkin yiiziiniin
Acilur giipheli bir safvetle;

Giiliiyor zannolunurken oyle,
Bir muhakkir bakigindan goziiniin"*°

Parnasizmin ortaya koydugu gergeklikte, yukanda da be-
lirttigimiz gibi her geyi oldugu gibi anlatmak vardi, Servet-i
Fiinincular da bunu benimsediler ve ipk: parnasyenler gibi
tabiata ydneldiler. Tabiatn oldugu gibi yansihlmasi, tablo
gibi giir yazma goriigiinii ortaya koydu. Onlar da npk par-
nasyenler gibi tablolar, hatta fotograflar aluna siirler yazds-
lar ve yine tipki onlar gibi aralannda sairliklerix .Jj"e"- am1 sira
ressam olanlar da vardi. Recdizide N | Ekrem, Halid
Ziya ve Tevfik Fikret aym: zamanda

ret, Servet-i Filnin'un bagina goqtihm\
ressamlanndan biri olan Halil Pqn'yl

mig ve dergide tefrika edilen Rec
** Tovlik Fikret, a.g.e., ».181,
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Araba Sevdasi romanimi onun resimleyecegini biiyiik bir he-
gecanla duyurmustur: "Memleketimizde ilk defa olarak mills
‘bir eser-i aliyi Osmanh ressamlarinin med&r- iftthdr1 adde-

dilmege sdyin bir hrga ile musavveran nesre muvaffakiyet
Servet-1 Fiinfin icin ne biiyiik seref ve sa’adettir."?’ F ikret,
sadece Halil Pasa ile degil, d6nemin ressamlarindan F eyha-

man Duran, Sevket Bey (daha sonradan Sevket Dag) ve
Mihri Miisfik gibi ressamlarla da dostluk kurar. Cocuklugun-

- da ressam olmak ister, Mésys Habet ve Seker Ahmed Pasa-
dan resim dersleri alir, ayrica Osmanli Ressamlar Cemiyeti
ile de iligki halindedir.?® '

Klasiklere déniisiin pafnasygnlere getirdigi seylerden biri
de siiri bir mermer kadar piiriizsiiz hale getirmekt. Bu, sek-
le verilen 6nemle birlikte plastik sanatlan da siire sokmustu. -~
Nitekim heykel, resim gibi plastik sanatlara eserlerinde yer
vermiglerdi. Aym seyi Servet-i Fiinfincular da yapti, onlar
da eserlerine resmi ve heykeli konu ettiler. Fikret, siirlerine
~resim ve heykeli konu etti. "Heykel-i Giryan", "Heykel-i
Sa’y" bunlardandir. Resim ve siir iligkisinde Tevfik Fikret’in
one c¢ikan taraflarindan biri de dogrudan nasil resim yaptig-
m anlattigy bir siir kaleme almasidir. Burada F ikret, gairligi-
m ve ressamhigim birlestirir ve resim yaparken nasi duygu-
larinin da resme dahil oldugunu, onu sair yapan yoniinii de

ortaya koyar. Soziinii etiimiz giir "Resim Yaparken" adh
suiridir:

"F Lrgaﬁz kadid bir agacin hasta bir dals,
- Destimde miigteki heyecanlarla titriyor;
Glyéd gigek diye |

Bir hdk- sebze déktiigii kanlarla titriyor.

28 Fikret ve resim sanal i

le ilgili ayrmul bilgi igin bak
8.54-62. '
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Seyr eylernm bu levhay: artik “ale d-devdm
Verdim emek diye

Seyreylerim ve ‘aczine kdil bu san’atin,
Takdise inhimék ederim sun’-i kudretz,
Lékin zaman olur

Pek ruhsuz bulur da begenmem tabi’ati.

Mutlak o giin begenmek icin hasta, miinfa’il,
Bir bagka cehre, giryeli bir gehre isterim...
Bundandur igte §i’r olacak yerde sozlerim

Ba’zan figdn olur!’ o

Parnasyen sairleri giirlerinde sifatlara gemig yer vermis-
ler, tabiatin tablo gibi ortaya konulmasinda renklerin nem-
ni belirtmislerdi. Onlar, sifatlar1 kullanirken de farkh bir yol
izlemisler ve o zamana kadar kullanilagelen ifadelere o za-
mana kadar kullamlmayan sifatlan getirmiglerdir. Onlara
gore giimiig egyalar olabildigi gibi "giimiig giineg "ler de ola-
bilir. Aym1 sey Servet-i Fiinincular igin de gegerlidir. Nasil
Rimbaud’nun "beyaz épiig"leri varsa Cenab’in da "mai hul-
ya"lan vardir. Hatta ikisinin ortak bir "yesil gece"leri bile
bulunmaktadir. Parnasyenler bununla da yetinmemigler
renkleri birbirine zit kavramlar iginde kullanmaktan da ge-
kinmemislerdir. Baudelaire, "yogun karanhklardan olugan '
bir 1g1k" diiglerken Fikret de "bir zulmet-i beyza" gorecek- . :
tir. Fakat tabiata bakigta parnasyenlerle Servet-i Fiinlincular 3
arasinda bir farkhhk vardir. Parnasyenlerin eserlerindeki ta- - :

biat gérerek, yagayarak iglenilmig bir tabiattr. Serva-t F&-
- nfinculann tabiat ise yaganmaktan ny"ade manzaradan iba-
rettir. Onlar yalmzca bunlann ms: lanm yapmis
eserlerindeki tabiati yagamamiglardar. | sy
gu iilkelerine geziler dﬂzenleme sler, tersi
disina citkmamug; hatta kendilerine kurdul

 Tevfik Fikret, Ribib- Sikests, 5.60-61.

e
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yanlarinda ortaya koyduklan tabiatin giirlerine yansimasinda
g Ozellikle Fikret’in siirlerinde hep bir noktadan durup tabiah
seyretme temasi one cikar. "Tulta Kargi’da", "Subh- Ba-
haran" gibi tabiat siirlerinde bir durup seyretme vardr, fa-
kat bu seyredis bir melankolinin iginden, kendi fsiyAninda
bir seyredistir. Tabiatin oldugu yerde giines dogmak iizere
bile olsa bir matem kendisini hissettirir.

Benzerlik noktalarindan bir digeri de her iki toplulugun

da &mriiniin cok uzun olmamasidir. Parnasyenler bes yil,
Servet-i Fiinfincular da yedi yil gibi kisa bir siire iginde etki-

li olmuslar ve aym sekilde tesadiif eseri bir araya geldiklen
gibi daha sonralan aralaninda gikan a.nlagmazhkhr nedeniy-

le ay'nlrmglardu'
Parnasyenlerden etkilenen Tevfik Fikret’in de siirlerinde

renkler 8nemli bir yer tutar. Fikret de tabiata baksg tarzinda
_onlan benimsemis ve tabiati oldugu gibi yansitmak gerekti-
gini, asil ilhamim da buradan aldifim sdylemigtir: " Bizim
yazip da en giizel buldugumuz siirleri bize ilham eden ta-
bi’atir. O siirler suda goriinen akse benzer ki mutlaka ha-
ricde bir miisebbibi olur. Baz ekédir-i edeb bir gdinn me-
ziyyAth kendi beyninde tevelliid ettigini iddi’d ederler. Ben
bu fikirde degilim. Benim -eger varsa- mehdsinim daglann,
bayirlann, giizel yiizlerin, gigeklerindir. ity '
O, tabiattan ilham aldi@ gibi, parnasyenlerin tabiat: taklit
etmelenm de hakh bulmug ve "erbab-1 dehamn ilk eserleri-

ra gelenlerin de tabiatla ‘beraber onlan da taklit ettikleri-
ni"3! dile getirerek aym zamanda kendilerinin parnasyenleri
taklit etmelerindeki dogrulugu da dile getirmigtir.

Fikret, siirlerinde mavi, siyah ve karmuzn renklerini 9'*

kullanmis; maddi varhklan dogal mﬂﬂ!* m '000

"kara toprak" "mai demt" goklindo KLU _h!‘ by, pe -
be deniz", "mai gilgelik" m »galhfh cinde } j—;"'---;ﬂ» S
renklerle kulhnmaktnn da kacinmamstn

“'r.vnknm Dil ve Edebiyat Y!
' a.g.e., 8.12.
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nevi varhklara da renkler ver-

Liklara renkler verdigi gibi ma
| per" "gibi tamlamalar
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mistir: " Yesil saadet", hayalata siyah- o

bunlara verilecek srneklerden yalnmizca birkagidir. bu da i
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onun iizerindeki parnasyen sairlerin etkisinden kaynaklan -

maktadir. i

biitiin ayrintilarn ile birlikte oldugu

gibi yansitmasi edebiyata "tasviri siir''1 sokmustu. Fikret de

tabiat1 anlatan siirlerinde bu cesit bir tasvir.i sne cikarmig ve :
ofatlar yoluyla eserine bir tablo gorilnimu katml'g'tlr. rll_’»lu]x:a }
en tipik drnek olarak siirlerinden " Subh-1 Bahérén veb“e 11-;

lir. Burada sair, bir bahar sabahimin tum aynntilarim- buyu

bir titizlikle anlatir.
"Bir 4fitb-ruhun biirka’-1 cemdli gibt

Hafif bir sise hep kdinat miistagra{c;.
O zi-nikab-1 cemélin fiirig-1 ‘al gibt

Nigeh-fiirQiz idi envar-1 1ale-reng-i gaia |
" sjirinde yer alan " Gurab edip de gunes bir
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glirlerde gair, tuvalini degil duygularini konusturmaktadr.
IFakat, sairin yine tuvalini konusturdugu bir baska siir olan
"Timsél-i Cehilet" buraya rahatlikla konulabilirdi. Fakat
Fikret, herhalde Servet-i Fiintincularnn ¢ok sevmedig Ah-
med Midhat igin Dekadanlar tartigmas: sirasinda yazdig: bu

suri sadece bir yergi sgiiri olarak hatrlamak istedi. Ancak
onda, digta goriilen tabiat kadar kendi ruhuyla birlesen bir

i¢ tabiat daha vardir ki burada tabiat bambaska bir anlam

kazanmaktadair.

Ozellikle Servet-i Fiinln déneminde tablo aluna yazlan
giirler, sairler ve ressamlan birlegtirmis gogu zaman biitiin-
lik anlaminda baganh olunamasa da ortak birer eser ortaya
koymalanm saglamigtir. Bu dénemde &zellikle Servet-i Fii-
nin dergisi bu ybniiyle ilgi gekici bir role sahiptir. Servet-i
Fiintin dergisinin sahibi Ahimed Ihsan’a o zamanki Miize-i
Himayln miidiirii Osman Hamdi Bey’in yardimlanyla fo-
tograviir ustas1 Napier, Paris’ten Istanbul’a getirilir ve maas
baglanarak dergide galigmasi saglanir. Ondan sonra dergiye
alinan Diran Cuhaciyan isimli geng bir ressam da Servet-i
Funﬁnculann giirlerini resimleriyle biitiinlestirme islevini

iistlenir.”” Tevfik Fikret de dergide tablo altina siirler yazda.
"Tirk edebiyatinda tablo altina siir yazma, onun konusunu

kelimelerle tasvir, tefsir ve gahislann konugturma modas:

1882 yihinda Mir’at-i Alem dergisinde baglamigtir. Bu dergi-
de ilkin Hiiseyin Hagim, daha sonra M. Faik ve Muallim Na-

ci tablo altina giirler yazmiglardir, Daha sonra Servet-i Fii-
nin. dergisinde Nabizdde Nazim ile Ismail Safa bu tarz giir-

ler negretmiglerdir. Tevfik Fikret, 1894 yiinda 17, 1896 y:-
hnda 14 giirle bu akim1 benimsemig ve geligtirmistir. Cesitli
sairlerin resimler kargisinda aldiklan tavir, ona bakig ve on-
lardaki unsurlan giire aktang tarzlan birbirinden farkhdar.
Tiurk Dili ve Edebiyati Bslimii mezunlarindan Niikhet Ko-
ray, Tirk Edebiyatinda Tablo Aluna Siir Yazma Modas: adly

R
** M. Kuyshan Ozgul, u.g.e., 8.28. :




tasvirlerine gmgttklen bir zamanda yasasaydi; Racine’in tas-
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tezinde bu konuyu teferriiath bir gekilde incelemistir.">° M.
Kayahan Ozgiil, bu konuyu. igledigi- Resmin Gdolgesi Jiire
Diistii adh eserinde, Fikret’in tablo ve giirlerle bulustugu or-
nekler olarak kitabina Hayran, Bahér-i Terinedir, Beyaz
Yelken, Bir Timsal, Giil-efsin, Salincakta ve Cegsme Baginda
siitlerini, tablolarla birlikte ahr. Bunun diginda Fikret’in

hem siirini yazdiga hem de resmini yaptg gahsmalan var-
dir. "Krizantem" siirinde:

; 'Safdk-&lade bir hadika gibt
Nazra-gdhimda ibtisGm eyler
Sarn, fes rengi, penbe, sincabi’’

- 0" .
' . . : :
“", J o T .:.' .. . , . I a . . N c. . & .- 9

Bir kucak, bir yigin siikiife-i ter" diye anlathg Krizan-
tem, aym zamanda Asiyan Miizesi’'nde bulunan, kendisinin e
yaptg Krizantemler tablosudur. Yukanda buna benzer bir |
ornek olarak izler siiri ve Sonbahar tablosunu verdik. © =3

Toplumsal olaylar sanatgilann sanatlanm etkiler. Bu etki-

lenme sadece bir sanat dalinda degil yaklagik olarak hepsin-
de var olan bir durumdur. Ornegin 17. yiizyill Fransa’sina
bakildiginda ortaya cikan sonug sadece klésisizmden ibaret-
tir. Bu dénem tiyatrolarinda, romanlannda, giirlerinde ve iy
resimlérinde goze carpan en belli bagh &zellik ise klasisiz-
min ksitlayic: etkisidir. Bir ressam da bir gair de aym ksit- -

| 1ay1c:1hkla karsilasmak durumundadir. Onlar dénem &zelligi ‘*;
itibariyle klas:k aloqun temel prens:plenm gdz Oniinde bu- «’3
lundurmak ve bunu uygulamak durumunda kalacaklardir. = fé

Bu nedenle denilebilir ki "Claude’un g¢agdagt Poussin’in re- -
simleri Racine neslinin kaginilmaz érnekleriydi. Tiyatro ya-
zarlannin bugiiniin beklentilert dogrultusunda aynintil: sahne

3 Mehmet Kaplan, Tevfik Fikret, Dergah Yay., Istanbul, 1997, 5.27, 21d. M. Ka-
yahan Ozgill, bu konuda gdyle der: ".. Aveng-i Sthur'u olugturan on. ﬁi ﬁm
de iginde bulundugu epeyce bir 8mek ashuda tablo giin m j_' rad
yapiluug giirlerdir. (...) Buna mukabil, Fikret'in NM an fark
edilmemig tablo giirleri de bulundugunu .BM , 8.32, 1}
icin bakiuz, s.84-98. |

3 Tevhik mm. Ritbab- Snlcm. s.144.
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“virleri, bizi bir sahne tasvirini mi, yoksa Poussin’in eserlerin-
den birinin tasvirini mi okumakta oldufumuz konusunda bur
kararsizliga diigiiriirdii." *®* Bunun bir bagka drnegini gerge-
kiistiicillerde bulmak miimkiindiir. Gergekligin parcalanmig
bir soyutluktan olustugunun diisiiniildiigii bir dSnemde res-
sam, parcalan soyutlayip biitiine gitmeye cahgirken gair de
kelimeleri pargalayarak bunlan bir sapkamin i¢gine atiyor ve
cikan kelimeleri bir anlam biitiinliigii diisiinmeksizin bir
araya getirerek rasgele bir biitiin elde ediyordu. Aym sgey
Tiirk edebiyatinda &zellikle II. Mesrutiyet’ten sonra goriil-
. dii. Sair ve ressam bir biitiin etrafinda birlegmisti: Tabiat
resmetmek. Sair bunu kelimelerle, ressam da renklerle dile
getiriyordu. Hatta 8yle zamanlar oluyordu ki bazen higbir
iliskisi bulunmamasina ragmen bir tablo ve bir siir aym seyi
yansitabiliyordu. Buna &rnek olarak Tevfik Fikret'in Sis giin
ve Abdiilmecid’in Sis isimli tablosu verilebilir. Tanpimnar, Sis
siiri igin soyle der: "Sis, bir infidl aninin herhangi bir istiare
ile ifadesi degildir. Belki Abdiilhamid devrinin bir hasta oda-
sini andwran vehiml 1stanbul unun genig bir visionda toplan-
mug biitiin bir romandur. o Bugiin bu iki eser Asiydn Miize-

si'nde kargs:i kargiya sergilenmektedir. Aym sekilde Hoca Ali
Riza’min resimlerindeki Istanbul peyzajlanyla Yahya Ke-

mal’in siirlerindeki Istanbul sahneleri rahathkla birbirini -
yansitir bir hél alabiliyordu.

Servet-i Fiinin ddnemindeki ressamlann bir kism: Pa-
ris’te 8grenim gordilkten sonra nesneler iizerinde gahgmay:
Sgrenmiglerdi. Servet-i FiinOnculann bir hlun da Fransa’ya
gidip oradaki edebiyat alomlarnm 8§ , yurda don-
diiklerinde bunlan kendi eserlerine uygnhnqlll&. Bunh-
' nnbagmdayeralanpmunlmdemm anh

tabiatin oldugu gibi yuumlmm ibi gzler dnilne serili
yordu R l o bi t: l .,!.'i‘:t' ;,- 1 ."_

rasirken Servet-i Fﬁnﬁmuhr dt

“WalhooSwnm.'SiitnM
s.32.

** Ahwmet Hamdi Tanpinar,
Derghh Yay., Istanbul, 1
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resim gibi islemeye ¢aligmaktayd:. Ressamlar, Istanbul’un ta-
rihi mekanlanm ve Bogazi¢i kompozisyonlanm igledikleri
bashca konular haline getirirken Servet-i Fiinlincular da eser-
lerinde bunlan bir ressam edasiyla gizmekten kaginmamak-
tayda.

Ressamlar fotograflardan kopya ettikleri tablolan serg:-
lerken Servet-i Fiinfincular da fotograflanin aluna onlan res-
metmeye caligan siirler yazmaktayda.

Servet-i Flinfincular ve bu donem ressamlan bulundukla-
rn dénemde aym seyin pegindeydiler: Tabiati resmetmek.
Bu diisiince, belki de hayau boyunca Fikret'in sanatim olug-
turan dnemli unsurlardan biri olmusgtur.




