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Osmanli modernlesmesinde tiyatronun yey;

‘GCatisma ve Muzakere’

Seval $ahin - Mehmet Fatih Usluy

rmenilerin  Osmanh-Turk
tivatrosundaki yeri, degisik
alanlardan arastirmacilann
ilgisini ¢gekmesine, ¢ok sOzii
edilmesine karsin yeterin-
ce yayin konusu olmamst:.
Mehmet Fatih Uslu ‘Catis-
ma ve Mizakere: Osmanli’da Tiirkce ve
Ermenice Dramatik Edebiyat bashkh ki-
tab: ile (Iletisim Yayinlani, 2014, 229 s.) bu
aragtirmalara hem biiyiik bir katk; yapiyor
hem de edebiyatimiza 6nemli bir kaynak
kazandinyor. Osmanl‘da modern drama-
tik edebiyatin 19. yiizyilin ikinci vansindaki
yukselisini, Ermenice ve Osmanl; Tirkgesi
ile yazilmis metinleri karsilaghirarak QOs-
manli edebiyatinin bu gok dilli turund, mil-
livetcilik, tarih, alttiirler gibi yonleriyle ele
alan Mehmet Fatih Usly ile bu uzun arastir-
ma surecini ve kitabini konustuk.

Oncelikle bayle degerli bir ¢aligma icin
bir okur olarak ¢ok tesekkiir ederim. i1k
merak ettigim ise by ¢aligmanin seriiveni?

Kitap benim doktora caliymama dayanm-
yor. Doktoraya baslarken, ilk kararim 19,
yuzyil calismakt:. 20. yuzyilda her ne varsa
kokeninin 19. yiizyilda oldugu fikri beni cok
heyecanlandinyordu. By fikrin etkisiyle ve
biraz da pratik bir tercihje Osmanlr'da tiyat-
ro edebiyatimin dogusuny caligmayi tercih

ne ¢ok az calisma yapilmist: ve alan oldukca
bakirdi. Caligma siirecinde de tiyatronun
nasil gokkiltiirlii bir ortamda uretildigini,
Ermeniler ve Italyanlarin katkisinn biyik
oldugunu gordiigiimde bir kargilagtirmal
edebiyat caliymasi1 yapmanin daha uygun
oldugunu anladim ve Ermenice Ogrenme-
ye karar verdim. Italya’da ve Amerika’da
Ermeni edebiyat: calistim. Bu suregte metin
giderek daha gok edebiyat ve siyaset iligkisi
uzerine diisiinen bir metine dontistii ve so-
nucta ortaya ‘Catisma ve Miizakere’ cikh.

Tiirkgede “dramatik edebiyat’ denilince
ilk akla gelen Ermeniler siiphesiz. Fakat
onlann bu konudaki katkilan ve konuya
dair galigmalan yeteri kadar incelenmis
denilebilir mi?

Ashinda dramatik edebiyat degil de tiyat-
ro denince akla ilk Ermeniler geliyor. Ozel-
likle Metin And’1n galigmalan sayesinde Er-
menilerin Osmanl ve Tiirkiye tiyatrosunun
kurulmasinda ne kadar énemli oldugunu
biliyoruz. Ama bu konuda caligmalar daha
¢ok Ermenilerin nasil katk yaptigi uzenne
odaklamyor, oysa Osmanh Ermenilerinin
Ozellikle Ermenicede bu katkinin étesinde
bir tiretimleri ve kendi kiiltiirel alanlan var.
Bu kiiltiirel alan bir yandan 6zerk bir yan-
dan da yan yana yagadiklan diger milletle-
rin kiiltiire] uretimleriyle iligkide. Bu alaun

ettim. Pratik bir tercih diyorum, zira 6zellik-
le romana kiyasla tiyatro edebiyatinin iizeri-
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yeterince incelendigini soylemek mﬂﬂlﬁf‘
mumkiin degil. Bu Osmanl Ermeni kiiltii-



runun ve Ermenice kulttirel tretimin bugii-
ne kadar yeterince ¢alisilmamug ve ilgi gor-
memis olmasimn olagan sonuglarindan biri.

Tanzimat donemi elestirisi daha cok ro-
man ve hikiye iizerinden geligti. Ozellikle
romanmin Batililagma macerasinin sonucu
bir tiir olarak ortaya ¢ikisi yogun bir ge-
kilde Tiirkce edebiyat elegtirisinin konusu
oldu. Siz dramatik edebiyat ile farkli bir
kanal agiyorsunuz...

Tanzimat edebiyat bir dogus edebiyat.
Bu yoniiyle bir yenilenme hatta yer yer bir
‘kopug’ istegi tagiyor. Bu istegin hayata yan-
simasi ise temel olarak bir ‘tiirler ithalaty’
olarak gergeklegiyor. Neticede, modernles-
me Osmanh gibi toplumlar igin bir anlamda
ithalat odakh bir kiiresellesme siireci ve tiir
merkezli baktiimizda edebiyatta da aym
seyin gegerli oldugunu soyleyebiliriz. Bu
ithalatin degerlendirilmesinde bugiine ka-
dar hep roman daha énemli goriildii. Oysa
dramatik edebiyat da aym ithalat siirecinin

bir pargasi, hem de tiretim hacmi agisindan
bakarsak, daha kudretli bir pargasi. Ikinci
olarak dramatik edebiyat iiriinlerinin pek
¢gogu sahnelenme sansi1 buldugundan aymn
zamanda bir bagka toplumsal iglev kazanma
imkanina da sahip. Boylelikle dramatik ede-
bivat metinleri bir yandan okuryazar olma
zorunlulugunu ortadan kaldinp seslendik-
leri kitleyi genigletirken, 6te yandan da bir
modern kamusal alan arac olarak tiyatro
kurumunun baska iletisim olanaklarim ken-
di yanuna gekiyor.

Tiyatronun ve dramatik edebiyatin ¢o-
gulcu bir yapisi1 olmasi sebebiyle Osman-
limin kozmopolit yanimi1 yansitan bir tiir
oldugu sdylenebilir mi?

Modern tiyatronun gelisimi Osmanh mo-
dernlesmesini incelemek igin harika imkan-
lar sunuyor. Kisa bir donem de olsa Osman-
Ii'min Miisliiman ve Gayrnimiislim unsurlan
tiyatro faaliyeti iginde bir araya gelip ortak
iiretme sans1 bulmuslar. Ermenilerin tiyatro
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pu azamak U0 exsid bur farsadt
Dramatik edebryat da bu woplumsal oftamn
iande uretikdy n Onmanh ozclinde daha

deper hale gelryor
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lan arasnda Sabanc Universitesi nde Of-
retsm gorevits: olarak Galsty 2008- 2009 da
V“Ca‘htlglm‘de.m
Wi da Harvard Universitesi'nde musafir
muwmm
Varbk, Kitap-hk, Yeni Yazn, Milli Folklor

Modern Osmanh Edebryati, modern roman
ve drama, tur kuram, kiltur kuram, erkek-
ik cabymalan, modern Ermeni edebiyat
alanlannda qalismalanm: surdurgyor Ha-
len Istanbul Sehar Universites: Turk Dili ve
Edebrvat Bolumu nde ogretim uyesi.
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da ver verdiginiz muzakere kavramu dnce
akivor. Neden?

Ben calismamda bu ¢ogulcu tivatro .
alivetine hem zemun olan hem de bu taali-
vetin varattifs hevecan ve enerp te Gretilen
dramatik edebival metinlernim ve metinkenn
olusturdugu edety alam inceledim. Ashinda
hu alan dogrudan b qoguiculuk banndr-
auvor Alamun ozelhn avm zaman dilimi
anden avru kentte it dilh (Ermemace ve
Turkce) uretilmug olmas: Berum asdl ama-
com. tivatroda en agk omegini gordugmu
modern kamusal alan fikrinin ve bu alanda
olusan ¢atigma ve muzakere vektorlennn

dramatik edebivat alaranda nasil igledigin
kesfetmekti Yam otekini temsil meselesine
hac gurmeden. sadece bar tur incelemes: ya-
parak. sOz ettiim ithalat surecimi olugturan
tercihlerin Osmanh toplumunun knzini ve
bu krizden Qlus vollan hakkinda ne iade
cttiini bulmayl stedim Muzakere kavramu
umdabunokudamhnndtm»

qilen teatral turlere bakarak. o donemde in-
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sanlarin bagka bir Osmanh hayali kurdugu-

nu soviemek mumkun olabilir mivdi? So6z
konusu ithalat surecinin sifrelerine bakarak
Osmanh milletlerinin kendi gelecekleri hak-
knda catigmanin karsisina koyabilecekleri

bir uzlasma hattimin varhifina isaret etmek
ihtimali var maydi?

Bir konuyu ikili kargithiklar yerine bir-
likte diisiinmek, beraber okuma siireci-
ni géz onine yansitmak oldukca onemli.
Ermenice edebiyat ile Tiirk¢e edebiyatin

ayni donemdeki iiriinlerini birlikte oku-
mak aym zamanda bir toplumun yapisin
olusturan unsurlan da farkh farkl yonler-
den gorebilmeyi saghyor. Genelde edebi-
yata dzelde dramatik edebiyata bu tiir bir
bakisin faydalan nelerdir?

Osmanli'da edebivatin modernlesme su-
reci aslinda karsilastirmali edebivat adina
bugune kadar neredeyse hi¢ uzerine dugu-
nilmemis bir zenginlikle dolu. Farkh dil-
ler ve farkh milletler icinde aym cografya-
da (ozellikle Istanbul’'da) asag: yukan aym
modernlesme kavgas: iginde dogru yonu
bulmava calsiyorlar. Uzerine bastklan
toprak vavas yavas ayaklanmn altindan ge-
kilirken, tereddiitler ve imkanlar aym hizla
artarken, edebiyatla hem rehber bulmaya
cabaliyor hem de siirecin bin bir sitkintisin
ifade etmekten geri durmuyorlar. Dolay1-
styla bu siireci karsilagtirmal: ve gok yonlii
okumak Osmanh’nin kriz dénemindeki par-
calanma korkusuyla yeniden dogus umudu
arasinda gidip gelen unsurlarin karmagik
macerasim anlamak igin bize butun dnger

l""Ybei’tlglmﬂ:ﬁnlanv”eomdimbugm\eta-

sidigimuz kriz parcaciklarini ¢ok perspektifli
bir sekilde tartigma firsati, capcanl bir halde
onumiizde duruyor.

Kitabinizda trajedi-melodram kargith-
blltenelahnk'rmcedetujediyml&-
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melodramatik muhayyilenin oyunlarnn bu-

vuk kisminin hakimi oldugu kamsina var-

dim. Melodramlarnin keskin ahlakgihg ile

donemin miinevverlerinin yogun ahlakgihi-

ginin aym ruhun urunu oldugunu ve Char-

les Nodier'nin Fransiz Ihtilali igin soyledigi

seyin Osmanli'nin tecrubesi igin de soylene-

bilecegini, yani melodramin Tanzimat'in ah-

laki olarak kabul edilebilecegini iddia ettim.

Donem iginde Bat1 edebiyat bireyin dunya

tizerindeki trajik halleri tzerine kurulan,
onun i¢ diinyasim temel mesele olarak alan,
catismalanndan i¢ dunyasinin karmasasi-
na giden metinlerle dolu. Biz, Ermenice ve
Tirkge dramatik edebiyatta bu tarz oyunla-
ra, en azindan Tanzimat Edebiyat dedigi-
miz donem boyunca rastlamiyoruz. Kitapta
bunun sosyal ve entelektiiel nedenleri uzeri-
ne diisinmedim ama temel meselenin Tan-
zimat entelektiielinin siyaset odakh olmasi
ve melodramin dénemin siyasi atmosfen
icinde miikemmel bir arag olarak ortaya Gik-
masi oldugu kanaatindeyim.

Bir tiirler ve alttiirler hiyerargisi diigii-
niildiigiinde eserinizde farkh bir yol izle-
meyi tercih ediyorsunuz. Omegin, tarihi
dramlar size gore “melodramatik tahay-
yiil”le yiiklii dramlar. Neden bdyle bir ge-
reksinim duydunuz?

Tiirleri birbirinden ayinrken dénem icin
iki biiyiik alan tamimlamann yeterli ola-
cagim diigiindiim: Melodram ve komedi.
Tarihsel dramlar, dénem igindeki ismiyle
‘facialar’ ya da ‘haileler’ her ne kadar baz
bicimsel farklar gosterse de (manzum yazil-
mus olmak gibi) bu baglamda melodramatik
mubhayyile ile tika basa dolu metinler. Onlar
iizerinde ozellikle durmamun sebebi ise ta-
rihsel dramlann kurdugu milliyetgi ayngma
cizgisinin melodramatik muhayyile ile nasil
ic ige oldugunu gostermek istegiydi.

Dramatik edebiyatin ulus-kimlik tahay-
yiiliinii olugturmada seyirci-okuyucu roli
sebebiyle yiikleme, mesaj tagima gibi bir
rolii olmasindan bahsediyorsunuz. Bu rol
sizce romana gire daha m etkili?

Bu baglamda romamin mu dramatik ede-
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bivatin mi daha etkili oldugunu sovlemek
s daha cok gahgmava ithtivacimiz
Kv::. Ama dramatik edebiyatin bu konuda

. antajlannin oldugunu dusun-
i e lemelivim. Oncelikle hem

cisi ulasma imkanimna sahip bu oyun-
lar_ ikincisi, vine s6z konusu sahneleme im-
kaninin etkisivie bunlatn duygu aktanmu
amacim: daha onde tutan metinler oldukla-
nm iddia etmek abes olmaz saninm.

Kitabinizda komediye &zel bir anlam
atfediyorsunuz. Nedir komediyi diger tur-

nin disanda birakti1 muzakere ve uzlasma
imkanin1 Gnemseyen bir tur olarak alanin
hakim dinamiginden ciddi sekilde farklilag-
g dugunuyorum. Ahlaki mutlakiyetcili-
gin, her zaman olmasa da, yer yer kinldigs,
su¢ ve cezanin muzakere edildigi, 1yi ve
kotuniin va da yukandaki ile agagidakinin
divaloga girme olanag: buldugu metinler
bunlar. Melodramlann donemin roman-
tik-millivetgi soylemlerinin ayngtina kud-
retini tagiyan sivaset odakh tavrina karsin,
komedinin kuresellesen Osmanli ekonomi-
si icinde gelisen piyasaya duyulan giiveni
yansittig: soylenebilir. Bu baglamda kome-
dileri farkh aktorlerin yan yana gelip degis

tokug yaptig bir pazar gibi diigiinmek abes
olmaz.

Osmanl entelektiielinin 6zellikle Fran-
s?z melodramlanni kendi iilkelerine geti-
rirken bir strateji izlediginden bahsediyor

takhiklar Gzerine diisiinmek :

olabilir. Ama melodramn ::::i:kﬁ \ging
daha farkh bir siireg. Birincisi Qgre. T
kendi taleplerine ve kodlarin, msmﬂﬂhlarm
lay uydurabildigi bir tiir. Mod peten ko.

yonelmenin Osmanly’daki bmnq]edeb'y‘h

nin bir tur siyasi iletisim bagla,n,émd’g"
oldugu kabul edilirse, halka uewkun:.

nen ahlakin ve duygunun ak,
sunda melodramlar cok islevsellenrlm konu.

melodram bir gekilde o giine kadar inci
surduren tahkiye kiltiiriine en uyu:l:hgr
n igeriyor. Melodramin mesnev; gibi “Bik
edebiyat formlariyla nispeten uyumlu oldy.

gunu, bir gecis donemi tarz olarak ;
digimi duguniyorum. .

Yerellegtirme stratejisinden devam
edersek. Bu biraz bana Yahya Kemal'in
Paris’ten dondiikten sonra “Ben bize |5
zim olanin pegindeydim” ciimlesini ha-
tirlatiyor. Siz Osmanli entelektiielinin
disanda dgrendigini iceriye tagirken bj-
lingli bir segimden gecirdigini, bu sebeple
siyasi-iktisadi bir aktor konumunda oldu-
gunu sdyliyorsunuz. Dolayisiyla politik
olanla piyasa arasinda dogrudan bir iligki
bir arada yiiriiyor. 19. yiizyil sonu Osmanh
dramatik edebiyat: iginde siyasi-iktisadi
konumdaki bu entelektiiel, kendi tahay-
yiiliinii gerceklegtirmede ne kadar baganh
oldu? _

Evet, buradaki tiirsel tercihlerde, done-
min entelektiielinin siyasi tercihlerinin b
rincil belirleyici oldugu kanaatindeyim. Her
tur, farkh imkanlar sunuyor ve modernle-
sen miinevver bu imkanlara bakmk!lﬂ'
te bulunuyor. Burada, Tanzimat haklanda

ve bunu yerellegtirme stratejisi olarak ad- birikmis literatiiriin elegtirisi icin, bﬁ'_ |
Iandu:n.youunuz. O halde adaptasyon bu Jale Parla’nin ‘Babalar ve Oguﬂar’dlhﬁ |
stratejinin Steki adi mi oluyor? temoloji tezine yeniden bakmakta nems

(atisma ve Miizakere'de pek qok eksik  olanaklar oldugunu samiyorum. -

var, saninm bunlarm baginda da adaptas-
yon meselem geliyor. Hakikaten tiyatro
alaminin en 6nemli alt kategorilerinden biri
adaptasyonlar. Ozellikle komedi alaninda
ayni oyunlann hem Tiirkgeye hem Erme-
niceye cevrildigini ya da uyarlandigini go-
ruyoruz. Bu uyarlamalardaki farklar ve or-

68 HURRIYET GOSTERI

Melodramlarla ilgili bdlimde NTZ-
Kemal‘in ‘Zavalli Cocuk’, Recalsre '
rem’in ‘Vuslat’, Abdiilhak Hami¢ ,T‘ |
Kiz’ adh eserlerini Bedros Tury&® >
varner adli eseriyle birlikte €2
nuz. Bu béliimde segilen Arap 8855




e eserlerde anne-kurban iligkisinin bir roli
var gibi. Bu rol, tiiriin yapisim1 olugturmakta
ona has bir unsur olabilir mi?

Butun bu oyunlarda merkezde bir kurban
va da feda fikri oldugu ¢ok agik. Bu oyunlar-
daki ahlakin olusturulmasinda en buyuk si-
lahin “iyinin kurban edilmesi” ya da “iyinin
kendini kurban etmesi” oldugu soylenebilir.
Ahlaki olarak dogrunun iyice, higbir giphe-
ve mahal birakmayacak gekilde albmin ¢izil-
mesinde bu kurban-feda motifi eksiksiz bir
i§ goruyor. Burasi aym1 zamanda, oyunlarda
duygusal yogunlugun en tepeye giktig1 nok-
ta. Dolaysiyla duygusal yogunluk ile ahlaki
endoktrinasyonun kol kola giden siirecler
oldugu ve bu ikisinin zirvesini birbirine kur-
ban motifinin bagladig: soylenebilir. Bu mo-
tifin 56z konusu siklikta tekran, onu Osmanh
melodraminin tiirsel kodlarindan biri haline
getiriyor.

Masumiyet-erdem, kotiiliik-iyilik farkl:-
liklan, ahlak yiiklemesi, agin duygusal sby-

lemler ile melodramin siyasi bir rol iistlendi-
gini belirtiyorsunuz. Bu derece duygulann
harekete gecirilmesinde, “aginhk”lann asin
bir retorikle anlatilmasindaki durum ro-
mandaki Felatun Bey- Rikum Efendi karst-
i gibi bir role mi denk diigiiyor?

Ahmet Midhat Efendi’'nin romam elbette
ahlakg bir metin ama sinirlan melodramlar
kadar siki cizilmis bir ahlakgiliga da mahkim
edilmemis. Bu romanda, bildiginiz gibi, iyi
kahramanlar da genel toplumsal normlar
acisindan cezalandinlmasi mumkin olabi-
lecek pek ¢ok gey yaparlar ama bunun igin
cezalandinlmazlar. Dolaysiyla Felatun Bey
- Rikim Efendi kargith§ melodramlann iki
kutuplu ve agin duygulu dinyas: icin olduk-
ca hafif kahyor. Donemin romanindan daha
uygun bir kargithk 6rnegin Namik Kemal'in
‘intibah’indaki Mahpeyker-Dilagub kargithg)
olabilir. Bu ¢ift, melodramin aradigy mutlak
kotii ~ mutlak iyi dengesine ¢ok daha yakin
duruyor.

HURRIYET GOSTERI 49




