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Toplumbilim

mamn, bu eserde artik sadece mubayyel olmayip biz-

7at bir kurum olarak ortaya cikmasidir. Zaman, Ens-
titiy ile kurumsallagmigtit, tabil kurmaca boyutunda.
Sadece Saatleri Ayarlama Enstitiisii adinda bir kurum
kurulmasiyla baglantih degildir bu, eserin baglangi-
cmdan itibaren cogunlukla zaman somut bir hélde-
dir. Ozellikle romanin baglarinda Hayri irdal'm soy-
Jedikleri bizim igin bir ipucu niteligindedir: "Herkes
bilir ki, eski hayatimiz saat fzerine kurulmustur. Hat-
ta sonralar1 Muvakkit Nuri Efendiden ogrendigime
gore Avrupa saatciliginin en bityitk miisterisi daima
Miisliimanlar ve onlar icinde en dindar olan memle-

- ketimiz halk: imis. Giinde beg vakit namaz, ramazan-

larda iftar, sahur her tiirlit ibadet saatle idi. Saat Al-
lah’i bulmanm en saglam caresi idi ve bu sifatla eski-
lerin hayatmi idare ederdi.” (27)

7 amanm somut bir unsur olarak ortaya gikmasin-
da Hayri Irdal'm yukarida bahsettigi din ve zaman
iligkisi etkili olmustur. ibadetlerin zamaninda yapu-
masi icin zamann somut bir diizeye gelmesi, manas-
trlardan digariya dogru bir agiim da beraberinde
getimiig, bir siire sonra zaman herkes icin Slgiilebilir
bir birim halini almis, sonrasinda biitin yagam bu bi-
rim etrafinda dénmeye, farkl: saatler ve takvimlerle
insanlar zamanlarmm olgmeye baglamiglardur. Durk-
heim "Din, toplumsal bir kurumdur." der. Unutulma-
malidir ki zaman da toplumsal bir kurumdur. Din ve
zaman baglantisi, her ikisinin de diizenleyici rold,
szellikle toplum fizerinde etkili olmustur. Cok fazla
okur-yazar olmayan Hayri {rdal'm zaman ile ilgili

_eserinde yaptigr bu ilk gonderme, §agirticl olmasina

ragmen, gerek onun gerekse bugtin insanlarn fark
ettigi bir olgu durumundadir. Burada herkesin fark

ettigi siiphesiz zaman birimlerine gore yastyor olmak-

ir, oysa saatciligimiz ve Avrupa’nim saat alma konu-
sunda en dindar biz oldugumuz icin en iyi miisterinin
de biz olmamuz sonucu ¢ok fazla okur-yazar olmayan

© birinin ortaya cikarabilecedi bir sonug degildir. Dola-

yisiyla Hayri frdal, tam tersine oldukga okur-yazar bi-
ridir.* Kendisini boyle gostermesinin temel nedenle-
rinden biri, bunun kendi toplumunda yanstmalarmda
tek etkili olanin dindarlik olmadigmimn farkinda olma-
idir. Modernlegsme denilen olgu da burada etkisini
gosterir. Saatleri Ayarlama Enstitiisinde bunun bir
tarafi kendi toplumuna gevrilmigse diger tarafi da ev-
rensel bir boyuta, zaman ve insanin birime esir olma-
stna gevrilmigtir. Ciinkii Tanpinar, sadece kurumlar-
la ve Batililagma ile kafasi meggul bir yazar degildir,
aymi zamanda insanin yaratmaya calistit i¢ sesiyle,

ic zamaniyla da ugragan bir yazardir, Bu i¢ zaman -
ise hal, gegmig ve gelecekten gok daha farkh kiginin

kendi tecriibeleri ve diigindiikleriyle olusturulabile-
cek muhayyel bir zamandir. Bunun kaniti olarak ise
sik sik rityalara bagvurur. Rityalarda insanin kendi
kendisinin tanrisi olmasmdan sdz eder, bu durum
onu cezbeder. Belirli anlamlarda ona gore sadece ri-
yalanmiz, ya da sisin arkasindan tam olarak géreme-
digimiz, orada ne oldugunu hayallerle kangtirarak
bulabilecegimiz bir gerceklikten hoslanr. Oysa Hayri
frdalin yukanda sozini ettipi eski toplumumuz Ve
saman arasindaki iligkide, bulunduklari eski donem
icin bir dindarlik vargust 55z konusuyken yeni do-

nemde bu vurgu degigecek, yerini var olanin bir pro--

je seklinde ortaya ciktigi, bu proje romanda Saatleri
Ayarlama Enstitiisii’diir, bunun digerleri tarafindan
gergeklegtirildigi bir bagka zamana doniigecektir. Bu-

nun evrensel boyutuna gelince, burada projeden gok
daha biyiik bir zaman degigimi s6z konusudur. Her-

ne kadar din ve zaman iligkisinden yola cikarak insan
hayatmimn birimlere indirgenmesini simgeleyen bir
unsur olarak saat kullaniinmigsa da, ozellikle Sanayi
Devrimi’nden sonra neredeyse biitin dinyanin za-
mani bityiik bir degigime ugramustir. Zaman ve me-
kanik vazgecilmez bir unsur olarak insan hayatma

‘girmistir. Bu modernlesmeyle birlikte copu masallar-

da var oldugu digtiniilen, drnegin ugmak, televizyon,
radyo... birgok unsur insan hayatina girmis, bunlar
dnce modernizm masalmi, bir siire sonra da vazgecil-
mez hale gelmeleriyle modernizm dinini ortaya &l
karmuslardir. Dolayssiyla modernizmden de ozellikle
modernist manifestolara bakildigmda bir siire sonra
kendisinden hatta bugin bile bir din gibi bahsedil-
mesi sdz konusudur. {lahi dinler ve modernizmin
kendi yarattigt din atmosferinin birlestigi nokta ise
zamandir, Biri bunu ibadet icin, digeri calisma icin
kullapmugtir. Zaman Allah’a ulagmanm yolu olmaktan
cikip paraya ulagmanim yolu olmaya baslamgtir.” Us-
telik dindeki bu kurumlagma, " Adim bagmnda muvak-
kithaneler vardL." ciimlesinden anlagildigina gore Tirk
toplumunda zaten kendi kurumunu olugturmustur.
Hayri Irdal'm evlerinden bahsederken biylik
ayakli bir saat ve birkag cami esyasiyla neredeyse bir
mescidi andirdiguu soylemesi de dinin kurumsallas-
mastnin bir baska ornegi. Bu evin bu sekilde olmasi-
mn nedeni ise babadan ogula kalan bir miras: Cami
yaptirma. Ne Hayri Irdal ne babasi ne de babasinin
babasi bu camiyi yaptirabilir. Evlerine bu mescit go-
rintiisiindt veren tamamlanmamig bir cami ingaatin-
dan kalanlardwr. Siha Opuzertem, "Miiba-
rek-Menhus" ad1 verilen bu saatin babay1 simgeledi-
gini, Hayri frdalin hastanede kaldig siire iginde de
onun yerini aldigimi tespit eder.® Miibarek, iki tiirld
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bir simgeleme icindedir. Ilkinde din kurumunu ayak-
ta tutan, burada Allah ic¢in "Allah babamiz" denmesi
hatirlanmaly, bir baba olarak. Buradh gergeklestirile-
meyen bir mirasin da simgesi oldugundan, ait olmasi
gereken yerde degil de bir evde olmasmdan, bunun
Hayri Irdal’m babasinda rahatsizlik nedeni olmasi ve
bundan dolayt Menhus diye onu cafirmasindan ise
cok daha eski bir mite, Tanpmar'm Adem ve Hav-
va'yt yeniden yazdigi kutsal metne gdndermeye dik-
kat cekmek gerekiyor. Cennetten kovulan Adem ve
Havva, bunun {iziintiistinil her zaman yasamastir. Fa-
kat geri donme diigiincesi onlar hi¢ birakmamustir.
Cennetten kovulmaya neden olan 4milin kadin tara-
findan gerceklestirildigi géz Oniinde bulunduruldu-
gunda kadmm bunu Miibarek diye adlandirmas: an-
lam kazanir. Frkek icin ise Menhus olmasi, bu kay-
bedilmigligi, yitirilmisligi kendisine siirekli hatirlat-
masidir. Nitekim bu saat, "(...) bagim almug giden, in-
sanlardan tecerriit halinde yasayan bir zamandir."
(30) Cennetten bu kopus, zamana hapsolmay: da be-
raberinde getirmigtir. Zamansizlik artik sadece mu-
hayyelde kalmistir. Oysa saat, bu kopugu siirekli ha-
tirlatan ve giinden giine 6liime yaklagildigim, zaman-
sizliktan kopuldugunu gosteren somut bir unsur ola-
rak insanligm karsisinda durmaktadir. Dikkat gekici
bir diger nokta da babasinmn, kendisini zenginmis gi-
bi gosteren eviendigi bir diger kadmdir. Babast haya-
t1 boyunca "iki evli" yagamistir. Burada bir séz oyu-
nuyla yazar, hem gercek anlamda iki kadm ile evlen-
mekten hem de mescitte ve evde yagamaktan bahset-
mektedir. Bunun evrensel boyutunda ise kdinatm ya-
ratilmasindan onceki ev olan cennet ve kinat yer
alir. Bu noktadan bakildiginda ashinda biitiin insanlar
"iki evli" yasamaktadir. Kaybettikleri, ama hep ulas-
mak istedikleri ev ile her giin yaklagtiklar: ve oliince-
ye kadar kaldiklari ev.

Insanin Sliinceye kadar yagadigi bu ikinci evde,

-yeryiiziinde zamamn Olgen saatler de siirekli isim de-
~ gistirmiglerdir. Hususi zaman ve tecrid zaman gibi

kavramlarin yant sira dindar saat ve laik saat gibi
kavramlar da ortaya ¢ikmigtir. Babasmm ve annesi-
nin odalarmda bulunan masa saati, laik bir saattir.
Saat baginda o zamanin moda olan bir tiirkiisiini

. calmaktadir. Bu ilging galar saati laik olarak nitelen-

dirip begenen Hayri Irdal, sesi hapsettigini diistiindii-
Bt radyoya diigmandir. Radyonun ¢aldiklarindan ise
bu acayip calar saati tercih eder. Tabii bu tercih, bu
hatiralarin yazilmaya baglandig1 zamanda meydana
gelmis bir tercihtir. Clinkii Tiirkiye’de radyo 1927 y1-
Imda kurulmustur. Irdal, bu modern aleti begenme-
me nedeni olarak Ozellikle biiyitk baldizinin higbir

makam bilmeden soyledigi sarkilara olan nefretini ve
radyonun siirekli insanlar: meraka sevk etmesini go-
rir. Oysa bu laik saat, en azindan hep ayni1 nagmeyi
sadece saat baglarinda soylemektedir. Bir calar sa-
atin hep ayn: sarkry: sdylemesi degismez olana vurgu
yaparken radyonun siirekli degisimi duyurmasi ara-
sindaki fark burada 6nem kazanir. Halit Ayarc ile
tamgtiktan sonra hep modernden yana olacak olan
ve bu hatiralar yazarken de "ben artik modern insani
seviyorum diyen" Hayri Irdal'in bu sézleri geligkilidir.
Kuruldugu zamandan itibaren radyo, devrimlerin ve
bunun isigindaki gelismelerin duyurulmasina aracilik
etmis, bir politik 6zne olarak insanlara ulagmanin en
kolay yollarmdan biri olmustur. Trdal’m radyo hak-
kindaki diisiincelerinde okuruna kendisiyle ilgili bir
uyarida bulunmasr da ilgi ¢ekicidir: "-aziz okuyucum,
bu fikirleri dinlerken muntazam bir tabsil gérmemis,
Omrit kahve peykelerinde gegmis, ihtiyar bir adam-
dan geldiklerini higbir zaman unutmal!-" (31) Buna
ragmen bu meraka kendisi de yenilmis, hatiralarim

yazdig1 zamanda, radyo bagindan ayriimaz hale gel-
migtir. Bir ¢eligki daha. Diiglince ve pratigin uyusma-
mas1. Boyle diigiinilyorum ama bunun tersini yapiyo-
rum diisiincesi. Hayri Irdal’m hayat1 bu sekilde geg-
mistir. Fakat yazdiklar1 ve yagadiklan farkhidir. Di-
siince olarak Hayri Irdal degismemeyi savunur, oysa
burada radyo Orneginde oldugu gibi, hareketleriyle
degisimden yana olacaktir. Bu gekilde diigtiniilirse
irdal’m romanda bir sahtekér degil, ashnda tam da
kendisi oldugu ortaya ¢ikar. Ciinkii romanda modern
olarak kabul edilecek tiim tavir ve davraniglar onun -
diisiincelerinde abesken, hareketlerinde bu abeslige
hi¢ rastlanmaz. Burada da onun ¢ocuklugundan iti-
baren oynadigi Karagéz oyunlan, sonradan caligtig
tiyatrolar ve aslinda hep bir oyuncu olmak istedigi ve
Irdal'm cocuklugundaki evlerinde bulunan saatler-
den biri olan babasmin _cep saatinin de alafranga ve

"alaturka zamam bir arada gosteren bir saat oldugu

ve Nuri Efendinin bile bu saati tamir etmekten kork-
tugu hatirlanmalidir.

Nuri Efendinin ¢ocuklugunda Irdal’a soyledikleri
ve sonradan Enstitil icin propaganda olarak kullani-
lan sozler de Irdal’m digiincelerinde degigmeden ka-
lir. Nitekim bunlar slogan haline déntstiiriitirken Ir-
dal, onlar1 aynen birakir, degistiren Halit Ayarcr’dur.
Nuri Efendi’nin Irdal’a soylediklerinde de zaman ve
kurum iligkisi, sonradan bunun mekanige dénmesi
s6z konusudur: "Cenab-1 Hak insam kendi sureti
iizere yaratti; insan da saati kendine benzer icat etti."
(34) Burada insanin makinelesmesinden sdz eden bir
ironi’ sz konusudur. "Saatin kendisi mekén, yirityii-
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mii {izerine Doktor Ramiz tarafindan kendisine baba
kompleksi teghisi konulmast), Riiya (Hayri Irdal'm
yillar sonra Cemal Beyin ona hiicuthlari sonucunda
kapildigt endise nedeniyle gordiigi athkarmcali rii-
ya), Musiki (Hayri frdal’m baldizimin hicbir musiki
kabiliyeti olmamasina ragmen déneminde itibar go-
ren bir assolist olmast), Akil (Daha romanin baginda
Tanpmar'in Kegegizade {zzet Molla’dan ahntiladigt
"Bihakk-1 Hazret-i Mecnfn izile eyleye Hak/Serimde
derd-i Hiredden biraz eser kaldr" epigrafi ve roman
boyunca sorgulanan akil meselesi), {sim Degistirme
(Evdeki ayakli saate anne ve baba tarafindan Miiba-
rek ve Menhus adlarmin verilmesi, Abdiisselam Beyin
frdal'm kizina yanhglkla kendi annesinin adi olan
Zehra ismini vermesi, kahvehanede herkese ad veril-
mesi, 6rnegin rdal’a Oksiiz denmesi, Seyit Lutful-
lah’m kaplumbagasina Emanet admm verilmesi), Sa-
at (Romanm bagmdan sonuna kadar siirekli kargmmi-
za gikan bir izlek), iktisat (Halit Ayarcrmn i§ ve Za-
man ile ilgili disiinceleri), Ofiim (Irdal'm annesinin,
babasmim, ilk esi Emine’nin ve Ayarcynm araba ka-
zasindaki oliimii ile ironik olarak dile getirilen eski
sldii, yagasm yeni.fikri), Sanyer (Hayri Irdal’in Halit
Ayarci ve Doktor Ramiz ile birlikte gittigi Sariyer’de
kargilastig: devietlinin bakiglarryla kendisini yeni bir
insan gibi hissetmesi), Doktorluk (Doktor Ramiz ve
psikanaliz, Yangeldi Asaf Beyin disci olmasi) ozellik-
le goze carpanlardir. Dolayisiyla sayilarinin 60’1 bul-
dugu soylenilen Karagoz ve Hacivat'n muhavere ko-
pularindan 11 tanesi romanda bir konu olarak kargt-
bgmm bulmaktadir. Yine dzellikle Turan Alptekin ta-
rafindan yayimlanan mektupta bir paranoya hastasi-
nin halisilasyonlarindan kaleme almdigmm soylen-
mesi de bizi bir bagka Karagdz ve Hacivat muhavare-
sine, Hayali Kiigiik Al tarafindan yayimlanan "Kara-
goz Dans Salonu'nda adli oyuna gotiirmektedir. Bu-
rada "Karagoz Hacivat'la bir kahveye gittigini, ictik-
lerini ddeyecek parasi olmadigni, kahve kutusuna
saklandigmi, oradan cezvede pisirildigini ve kahve
olup kendisini bir tiryakinin igtigini, onun midesine
gittigini ve kusunca disan

gktigim anlattiktan sonra hepsinin bir dig-oldu-
gunu aglklar."15 Dolaystyla romandan sonra yazilan
bu mektup da Irdal’'m bir hayali ya da riiyast gibi gb-
riilebilir. Romanm imkansizin peginde gerceklesmig
olmast da Karagdz ve Hacivat oyunlarmnda sikiikla
rastlanan abeslige gbnderme yapiyor. gibidir. Ayrica
Karagoz ile Hacivat arasmdaki rekabet gibi irdalin
Ayarcr'y: ortaya koyan slubunda da bu zekasina ¢ok:
kiymet verdigi kigiyi alagag etme girigimi hissedili-
yor. Romanda frdal’in sik sik okura seslenir bir sekil-

de kaleme aldig1 hatiralari ve "aziz okuyucum", "tak-
dir edersiniz ki" seklinde kendini gosteren ifadelerde
dogrudan okura seslenmesi ve kendisini hayat kars-
sinda hep bir seyirci gibi hissetmesi, etrafindaki in-
sanlarin bir yalanin iginde yagadigmdan bahsetmesi,
kelimelere inanmanim saadetini dile getirmesi de Ka-
ragdz ve Hacivat hatirlatan unsurlar. Burada, kuru-
lan Saatleri Ayarlama Enstitiisi gibi Hayali Mem-
dub’un "Salmcak Sefas1" adlt oyununda ig ve galisma
iizerinden dénen oyunda salincak isletmeciligi yapil-
maktadir.'® Herkesin saati oldugu halde Ayar Istas-
yonlarr'nin kurulmast da bundan farkh degildir.
Karagdz ve Hacivat oyunlarmdan birinde ¢ifte
Karagoz vardir. Bu iki Karagdz dnce birinin soyledi-
gini aynen tekrar etmekte, sonra da hareketlerini yi-
nelemektedir.”” Bu da Hayri frdal’mn anlattig kahve-
deki insanlarin hep ayni hareketleri yapmasi, tekrar
tekrar aym sozlerle konugmalan ile frdal'm Cemal
Beyin elbiselerini giyince Cemal Beye, Ayarcymm
gonderdigi elbiseleri giyince de Ayarcr'ya benzemesi
ve onlar gibi davranmasiyla benzerlik gosterir. Tim
bunlarda ayrica Hayri frdal’m cocuklugunda mesgul
oldugu Karagdz ve Hacivat oyunlan da hatirlanmali-
dw.’® (27) Karagdz ve Hacivat oyunlarinm sonunda
Karagoz'iin olup biteni hep karisina anlatmast ve ka-
rismin ona kelime heceletmesi® de Saatleri Ayarlama
Enstitiisii ile baglantiys, ashinda irdal’m bildigini san-
dip1 kelimelerin Ayarc tarafindan kendisine yeniden,
"yeni anlamlariyla" opretilmesi ve irdal’m kendisine
her dénemde yeni bir lugat olusturdugunu sdylemesi
baplantisim gosteriyor. Ayrica Metin And’'m cagdag
tiyatro ile ortaoyunu ve Karagoz ile Hacivat’l karst-
lagtirdigi "fonesco ve Karagdz" basliklt yazismda gin-
delik dilin bozulmast, seyircilerin daha aktif hale ge-
tirilmesi hatta Brecht’te oyuncularm sahnedeki rolle-
ri sona erdikten sonra sahnede seyirci halini alarak
geri kalan sahneye devam etmeleriyle ortaoyunda
anlaticimn "yeni dinya" icindeki daireden seyircilere
seslenmesi gibi benzerliklerden bahsetmesi® de-Sa-
atleri Ayarlama Enstitiisiinde kendisini gostermekte-
dir. Burada bir kez daha Hayri frdal’m gerek hitap
tarzinda gerekse kendisini seyirci olarak degerlendir-
mesinde sadece Karagdz'iin degil ortaoyununun da
etkili oldugu gorillmektedir. Ayni makalede And’'m
diig ve gergegin ig ice gegmesi durumunun hem orta-
oyunu ve Karagdz'de hem de cagdag tiyatroda yer al-
digim belirtmesi durumu da Saatleri Ayarlama Ensti-
tiisii ile paralellik gosterir. Nitekim burada Tanpi-
nar'in Yaz Yagmuru hikdyesinin ilk hali olarak yazdi-
g1 diigiiniilen Emirgin’da Aksam Saati ile Yaz Yag-
mury hikayesi arasmdaki temel degisikligin ilkinde
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sadece hissettirilen hikdye kahramant Sabri’nin bilin-
caltimi meydana getiren Karagdz ve Hacivat’in, ikin-
cisinde agtk bir sekilde sanki bir hayal perdesindey-
mis gibi Sabri’'nin bilingaltindaki, hatta yer yer onun
dilgiincelerine dahi karigan bir sahne héline donistil-
rilmily olmalan ilgi cekicidir. Saninz, burada ¢agdas
tiyatro etkili olmustur. Yaz Yagmuru hikéyesi Tanpi-
nar'm Avrupa seyahatinden sonra yaymmlanmustir,
Tanpinar mektuplarinda sik sik 6zellikle Paris’te izle-
digi cagdasg tiyatro orneklerinden bahseder.

Saatleri Ayarlama Enstitiisi’niin Karagoz ve Haci-
vat ile bir bagka iliskisi de Karagdz'iin halki, Haci-
vat’m {ist tabakay1 temsil etmesinde aranabilir. Hati-
ralarmn basmdan itibaren kendisinin siradan, ¢ok faz-

‘la okur-yazar olmadifim sdyleyen frdgl’a (her ne ka-
dar bu ¢ok dogru olmasa da, ciinki Irdal, Ayarc ile
tanigtiktan sonra onun simifina girecektir) karsihk -

okur-yazar, tst tabakadan bir Ayarci vardir. Roma-
nm Karagéz ve Hacivat ile bir bagka baglantisy, Ir-
dal’m yarattigi Zamani’de kargiligmi bulur. Cocuklu-
gunda Karagéz takimi satm alacak kadar bu durumu
Snemsemis olan Irdal, Zamanf’yi yaratirken de bun-
dan, Ozellikle Zamani’nin peltekliginde, Bebe Ru-
hi’den etkilenmis olabilir. Ciinkii Bebe Ruhi de pel-
tektir. Bir bagka Karagoz ve Hacivat tiplemesi olan
Tiryaki de Seyit Lutfullah’a kaynaklik etmis olabilir,
ciinkii her ikisi de afyon kullanmaktadir. Karagéz ve
Hacivat’a her donemde halkin zevklerine gore yeni
tipler eklenmistir. Hatta Karagoz ve Hacivat'in nasil
modernlegtirilecegi tartigilmistir. Belki de Tanpinar,
romanin1 ortaya koyarken biraz da "modern" olam al-
gilamay, geleneksel olan bu kukla oyununu kullana-
rak, modern insanin, Ayarcrmin kuklalart olan diger
insanlarla ve bunun yarattig etkiyle goz Oniine ser-
mek istemigtir.

Saatleri Ayarlama Enstitisi’nde canlandirmalar
da dzel bir yere sahiptir. Ornegin Abdiisselam Bey ve
damadi Ferhat Bey arasinda gegen canlandirma. Ab-
diilhamid’in jurnalcilerinden olan Ferhat Bey, yillar
sonra Abdiisselam Beyin kargisinda onu nasil saraya
jurnal ettigini canlandirmaktadir. Biitiin bu canlan-
dirmay1 muzip bir tavirla seyreden Abdiisselam Beyin
de bir sirr1 vardir, o da her hafta damadi hakkinda sa-

_raya jurnal vermektedir. Bunlar, Abdiisselam Beyin

hayatmm tamamlanan ciimleleridir. Biiyiik bir kala-
bahikla yasayan bu adamm yalniz kalma korkusuna
eslik eden bir tamamlamadir bu. Oysa bu koca konak
ve icindekiler ona biiyiik bir yitk olmaya baglamistir:
"Bu yiikiin altinda, biitiin bu uzak akraba, Abdiisse-
1am Beye, ara yerdeki esas ciimleler silinmig, bu yiiz-
den mandsi bir tiirli ¢itkmayan bir metin gibi geliyor,

onu gagirtiyor, bununla beraber biisbiitiin yalniz kal-
mak korkusu ile bu beyhude kalabaliga yine dort elle
sarityordu." (42) Nitekim konak halki dagilip da et-
rafinda sadece Hayri Irdal ve karis1 Emine ile kizlar:
Zehra’min kaldif1 konakta bu ara ciimleleri doldur-
maya ¢aligan Abdiisseldm Bey ashinda ciimleleri ta-
mamen silmeye caligarak annesinin admi koydugu
Zehra'ya anne diyerek metnini yazdig gibi keéndisi
silecek, cocukluguna geri donecektir. Bu geriye do-
niig onu tipk: saatler gibi kendi kendisini onarmak
icin buldugu bir yol olacaktir. Bos bir levha, yeniden

" yazilabilir héle gelecek, boylece o, kalabahgm yok ol-

dugunu fark etmeyecektir. Kalabalik icin ¢abalayan,
o zamanlar Irdal’m "hafifce komik bir operet amca-
si"na benzettigi Abdiisselam Bey, bu geriye domiigte
operetten vodvile oradan da trajediye gegecektir. O,
nasil kalabaliga borcu oldugunu gostermemek igin
oynuyorsa, Irdal ve Emine'ye de ashinda yalniz olma-
digimt oynayarak bir vodvile, sonrasinda kendini bu-
na inandirarak bir trajedinin akt6riine doniismekte-
dir. Bu doniiste Abdisselam Bey, yetim kalmigtir,
Babas1 yoktur. Modelden eksik, kendisini her zaman
yaptig gibi sozciiklerle oyalamaktadr. Bir siiril eski
esyanin toplandig1 evin odasma da "cocuklarin odas"
admm vermesi bundandir. Aslinda burasi onun belle-
gidir, belirli anlamlarda da somut bir haldeki zaman,
yani saati. Bu oda, onun saatidir. Hep aym saatte
durdugunu farz ettigi bir saattir bu. O ylizden yetim-
dir Abdiisselam Bey. Baba, ¢oktan iktidarm kaybet-
mistir.

Hayri Irdal’m hayatindaki bir bagka ¢nemli kisi
de Seyit Lutfullah’tir. O da Abdiisselam Beyin, ara -
ciimleleri silinmig metni gibidir. Ancak bu metin, ar-
tik tiyatronun kendisidir. Seyit Lutfullah’m, "acayip
golgesi dogrudan dogruya yalanm boslugunda yiizi-
yordu. O maskenin, yahut 6diing kisiligin kendisi idi.
Cok hayali bir piyeste asil bag rolii, hakikatin tam in-
karm: {izerine alan akt6r tasavvur edin ki, oyunun
yarismda sahneyi, 6diing sahsiyetini giinlik hayatm-
da yasamak igin biraknug olsun ve karakterle sehre,
sokaga, insanlarn arasma firlasm." (42) Bu tasvir bi-
raz Tanpinar'm daha Onceki yazilarindan "Tartuffe
ile Miilakat" biraz da Sahnenin Dusindakilerde Ce-
mal’in yazdig1 ancak bitirmedigi yarmm kalmig piyes-
tir. Ilkinde sokaga firlamug bir Tartuffe, ikincisinde
seyircilerin, rejisériin ve suflériin de dahil oldugu bir
piyes soz konusudur. "lyi saatte olsunlar'la birlikte
dolagan Seyit Lutfullah oyunun kendisidir. Kafasinda
yarattig1 digiincelerle, gergek olduguna inandig1 hat-
ta gerceklifinden kendisinin asla giphelenmedigi bir
diinyada yagamaktadir. Bu diinyanin iginden insanla-
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frdal’'m yaz1 hayatinin baglamasi ile bu killtiiriin

bilingaltimn yazmsallagmasinm siireci de baglar. Tan-
pmar’daki bu yazmsallasma ile ilgjli Hasan Biilent
Kahraman soyle diyor: "(...) Tanpimnar halde degil
mazidedir ¢cogunlukla. Ciinkii, yapmaya caligtig bu-
giinfin algilama diinyasin1 kullanarak mazinin bilinci-
ni kavramak ve onu icsellestirmektir ve bundan hig-
bir zaman vazge¢mez. Bu anlamda bugiin ve hal, ya-
ni gergek diye kabul edilen, Tanpimar icin kaynak
metinde olandir. Bu da diinde, mazide olana tekabiil
eder. ‘Simdi’ eger elde tutulan metinse bu ancak im-
gesel, yani soylemsel olandir. Gergek anlamdaki bu-
giin, Tanpmar i¢in sadece yazmsallagmig ve metinsel-
lesmisg olandlr.f'ao Hayri Irdal’mn kiiltirin bilingaltin
yansitirken ortaya koydugu yazmsallik, Hasan Biilent
Kahraman’in bahsettigi anlamda bir kaynak metne
dénme, Zamani’yi yazarken Nuri Efendiye donme
_seklinde gergeklesmistir. Bugiiniin, metinsellesmis
olanda var oldugu diisiincesi 6nemlidir. Cinki Ir-
dal’m yazdif1 Seyh Ahmet Zamani hakkmdaki kitap,
isimden de anlasilacagi Gizere zamanin, bugiiniin me-
tinsellestirilmesinin imgesidir. Bu bir kaynak metin
degil, "muaddel’ bir sekilde kaynak metin olarak su-
nulan bugiinden gecmigin insa edilmesine 'dayanan
bir metinsellesmedir. S6z konusu olan bugiind, sim-
diyi degil, simdiden gecmigi insa etmektir.
Tanpmar’da Hasan Biilent Kahraman'm isaret et-
tigi simdi vurgusunun yani sira bugiinden gegmisin
inga edilmesi de 6nem kazamr, Tanzimat donemi ve
Cumhuriyet devrimleri hakkmndaki yazilarinda eski
ve yeniyi bir potada birlestirmekten, ikisinin bir ara-
da yiiriimesinden bahsederken kendisini dzellikle 19.
Aswr Tiirk Edebiyati Tarihi'nde ve dimya savaglaryla
ilgili yazdig1 yazilarda gosteren bugiinden gegmisi in-
sa etme siirecine’ gider. Namik Kemal’e "mevcudu
muhafaza etmekten" bahsetmedigi-icin kizar, Kahra-
mant Namik Kemal, bu sozlerle birden Ahmed Mid-
hat ya da Ali Suavi seviyesine iner. Her birini bir ro-
man kahramam gibi anlattif Namik Kemal, Sinasi,
Muallim Naci, Ahmed Midhat ve Abdtilhak Hamid,
metinsellegirken tipk1 Hayri frdal’m yaptig1 gibi kiil-
tiiritn bilingaltim1 da kendi yagamlarnyla ortaya koyar-
lar. Hepsi birer roman kahramani olmustur. Dinya
savaglarinda ise etraft bir suskunluk kaplar. Savasa
giden Hayri [rdal icin hatiralarimin bu tarafa ait olan
- kismu bosluklardan ibarettir. Sadece bir yerde, her-
kesin sessiz dinledigi bir askerin soyledigi agid1 hatir-
lar. Savag soz konusu oldugunda sanh cedlerden, ku-
sanilan kihiglardan bahsetmez, sessizlige gomiiliir, Is-
te bu ruh hali séz konusu oldugunda bugiinden geg-
migin ingasi 6nem kazamir. Ciinkid sessizlik insani

onarmaya yetmez, o halde var olan zamanin saatleri-
ni ayarlayarak bugiin tizerinde gerceklesen onarma,
gecmisi yeniden inga etmeyi saglayabilir mi? Saglaya-
mayacagmr bildiginden burada suskun kalir gerek
Tanpmar gerekse Hayri Irdal. Fakat bu gaba, 6zellik-
le irdalin hatiralarmi yazarak 6nce kendisini sonra
da Kkiiltiiriin bilincaltinm ekseninde Seyh Ahmet Za-
mani’yi metinsellegtirmesinde ortaya gikar. Nasil za-
man, saat adi verilen bir mekanizmanin igine hapse-
dilebiliyorsa, dil de metin adi verilen bir mekanizma-
nim igine 6yle hapsedilebilir. Metinsellestirme ise bir
alma-verme oyunu® ile ancak okur sayesinde hayat
bulabilir., Zamani’nin hayatim yazan Irdal, onu ancak
okunur kildiginda bir dnem kazanir. Kapal bir kitap
oyun olmaktan g¢ikar. Hatiralardaki bos birakilan
sozciikler ise her zaman okurun merakim canlt tutar.

' Bir yandan da hayal giicliyle onlan yeniden yazma,

boylece sadece vermeye dayali bir oyuna dontglr.
Burada okurun zamam ile yazarm zamani birlegir,

ciinki ikisi bu iglemi ayni1 anda gerceklestirir. Yazar

bog birakarak, okur bu boglugu doldurarak yapar bu--
nu. ‘

Hasan Biilent Kahraman, "Tanpmar’da gimdi"
vurgusunun ‘dnemli oldugunu ve bunun Bergsoncu
anlamda simdi ile iligkili oldugunu sdyler. "Bergson,
‘Gegmisin simdide korunmasi ve saklanmast’ ve ‘aca-
ba simdi gegmigin siirekli olarak biyiyen imgesini
kapsar m1 yoksa simdi siirekli olarak degistigi i¢in mi
gegmis siirekli olarak bityiiyen bir gergekliﬁ_}itir.“32 der
ki, o halde Hayri Irdal'm gegmisi, Halit™ Ayarcrnin
gelecegi, hatira formunda yazilan, metinsellestirilen
hatralarin oldugu bu eserin de gegmisin korundugu
simdiyi temsil ettigini soyleyebiliriz.

. Hayri irdalm hatiralarmda, hatiralarim yazdigt
zamanda modern hayat ile ilgili diisiincesinden bah-
setmistik. Bu diigiincenin de zaman ile bir baglantisi
vardir: "Modern hayat oliim diigincesinden uzaklas-

“may1 emreder. Hem ne oluyor kuzum, kendi hayai1-

muzi m1 yagayacagiz yoksa olileri mi bekleyecegiz?"
(57) Gegmisin yogun bir sekilde hissedildigi yazarm
kahramaninin bdyle bir ciimle kurmas: basta sagirtict
gibi goriinebilir, ancak bu bahsettigimiz Irdal'm Ha-
lit Ayarc ile tamstiktan sonra kullanmaya bagladig1
dildir. O, lugatim birkag kere degistirmistir. Sadece -
dénemler degil tamidigy insanlar da frdal’m dilinin
degigmesinde, lugatina yeni kavramlar eklenmesinde
etkili olmugtur. Bu dili kullanan irdal modern kavra-
mint One ¢ikarmakta, oliimit diglamaya caligmakta-
dir. Bir hitabet tarzinda sdylenen bu ciimlede, aslin-
da Hayri Irdal’in hep yaninda tagidigs olitleri vardir.
Seyit Lutfullah, Abdiisselam Bey, Nuri Efendi ve di-
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gerleri. Maziyi yok sayarak simdiyi énemsemek ge-
rektigi tizerinde durur. Bu gereklilik onda kendi fu-
gatiyla bir halita halini almgtir ashn@la. Modern bir
saati eski bir mezarlik parmakliginin Gistiine asmg, bu
iki unsurun birlestigi karigim bir ayna gibi seyrede-
rek mazisini hatirlamaktadir. Irdal, biitin hayatmr
neredeyse bir seyirci gibi gecirdigini de kendisi soyle-

migtir. Evet, bu sahnede Irdal, seyircidir. Fakat hati- -

ralarim yazarak okuru seyirci, kendisini oyuncuya do-
niistiirmiigtitr. Oyuncularm bagka insanlarm hayatla-
rt1 yasamalar onu gengliginde oldukga cezbetmis ve
tiyatroda ig bulmugtu.

Bu satirlarin yazari her dénemde farkl bir dil kul-
lanan, lugatmi yenileyen, ayrica hep seyirci olmaylp
zaman zaman bizzat sahnede yer almak isteyen Trdal,
okurunun karsisma iddialt bir -oyun koymustur. Ko-
medi.ve trajedinin, operet ve vodvilin ig ige girdigi bir
oyundur bu. Giinkit bu oyunda herkesin trajik bir bo-
yutu da var. Abdiisselam Beyin yalniz kalma, Aristidi
Efendinin yangmda 6lme, Hayri Irdal'm karismni kay-
betme Seyit Lutfullah’m Aselban’ bir daha géreme-
me, Halit Ayarcrnin insanlarin kendisini anlamama
korkular. Romanm icinde bunlarm hepsi gergeklesir.

Herkes korktugunun bagma geldigini goriir. Bu, on-

lar igin trajiktir. Hatta Doktor Ramiz bile bir trajedi
yagar. O da kansimmn olimidir. Hayri Irdal’m halasi-
nin evinde verilen davette tipki karisina benzeyen bir
kadin kucaklayrp kittiiphaneye gotiirmek istemesi de
bu trajedinin yansimasidir. Romanda, kii¢ik ayrmti-
lar olarak gecistirilen bu trajedilerin yam sira, abarti
hayatlaryla karikatiirize edilen bu insanlarmn gergek-
ligin digindaymug gibi resmedilmeleri ilgi geklcldlr
Bu da suskunlugun bir bagka seklidir. Hayri Irdal ay-
m seyi savaga gitmesi ve burada yagadiklaryla ilgili
_ olarak da yapmugtir. Onlar da birkac kiicitkk ayrmti

olarak gecistirilmis, sanki hayatimn bu devresi bilin-

* memesi gereken bir unsur olarak kalmustir.. Savas,
cok daha bityiik bir oyundur. Icinde insanlarin Sldii-
gli ama karari bagkalarimn verdigi bir oyun. Sadece
kayba dayali bu oyun, Irdal’in metinsellestirecegi bir
oyun degildir. Kahramanlarmin trajedileri de onlan
zavallilagtirmaktan bagka bir ise yaramaz. O halde bu
kistmlarda dil bir kere daha degismeli, goriinen gi-
liince doniiserek anlatilmalidir. Abdiisselam Bey, Ir-
dal'm kizma valide demeli, Doktor Ramiz strekli
cantasim agip kapatmali, Seyit Lutfullah yoksullu-
gundan degil ashinda bir sarayda yagadifindan bah-
setmeli, 6len hala dirildikten sonra capcanh bir insan
olmalidir. Hepsi bu trajedinin i¢inde bir komedi tiirt-
ne doniigerek aslnda bunlar hig yasamadiklarin dit-
§unmehd1rler ya da sadece oynadiklarini. Ironik olan

taraf da budur. frdal’m l;igé.ﬁﬁi
mis olmasindan bahsetmem de burada 6 em kazanir,
Kendi ‘zavalliligimn: anlatlrken yoksullugun re-
sizliginin sinirlarmdan bahsederken kulland: g ,
bu insanlart anlatirken kullandigi dil; blrbmnden‘

farkhdir. Zaten bu derbederligi anlatitken onlardan
s6z etmez, Doktor Ramiz’in kendisini - gétﬁfdﬁgﬁ
kahvedeki insanlardan bu kahvenin gercekligin digin-
daki hayatindan bahseder. Bdylece yavag yavas Seyit
Lutfullah’t ve digerlerini anl'atlrken kullandig: dile
gen ddner.

Irdal icin yeni bir oyun ba§1am1§t1r artik. Halit
Ayarci ile tamgtiktan sonra modern oyun baglar. Mo-
dern insan olmanimn ve bunun nasil yapilacagmin top-
luma gésterilmesinin zamanr gelmistir. Bu zamam
ayarlamak da ona ve Ayarcr'ya diigecektir.

Hatiralarin yazan Irdal, bir taraftan da bahgede
giines saatiyle oynayan kiz1 Halide'yi seyretmektedir. |
Gegmisi hatirlarken kizina ¢ekilen bu dikkat ayni za-
manda kendisine de bir geri doniistiir. Sonugta par-
makliktan, baba yadigdrindan bahseden Irdal, bura-
da kendisinden kizmna yadigér kalacak bir seyle, gii-
nes saatiyle iligkilendirir onu. Halit Ayarcr’nin ismin-
den yola gkarak Halide adi verilmig bu kiz, Seyit
Lutfullah’m isimlerin insanlarm talihini belirlemesi
savim dogrulamakta, giderek Halit Ayarcr'ya benze-
mektedir. Seyit Lutfullah’m bu tespiti ve bunun dog-
ru oldugunun irdal tarafindan da desteklenmesi bizi
yeniden Bergson’a ve sozciiklere gotiirecektir. Berg-
son’a gore "sozciikler, bizimle gercek arasna girmek-
te, hatta ruhsal duruslarimizi bile bizden saklamak-
taydiar." Bu, Seyit Lutfullah’in s6ziinii ettiginin bi-
raz depistiritmig seklidir. Sahnenin Disindakiler’de
buna meslekler de eklenmistir. Burada yine saat ve
metin arasmdaki iliskiye donmemiz gerekiyor. Daha
once metinlerin de saatler gibi insanlari simirlandir-
digmi sdylemistik. Seyit Lutfullah’m ‘isimlerle ilgili
soyledikleri kaderin bir pargasi clmasina ragmen ay-
ni zamanda kaderi belirleyen unsur olarak da yer
alir. Kisi ismine gore sekillenir. Yani sozciigin ona
emrettigi sekilde. Bu da bizi Bilyiik Metne gotiiriir.
Her sey orada yazilidir. Al yazis1 bir yazg, bir yazi-
dir, Bityiikk Metnin dogrultusunda her ey gerceklese-
cektir. Eger bdyleyse, zaten ayarlanmig bir kurguda
yaganilmaktadir. Yunan filozoflar1 Tanrilarm insan-
larla oyun oynadigmi diginmiiglerdir. Islam diigiin-
cesinde Omer Hayyam, "Biz kuklalarz oynatan fistad
Felek" demektedir.’

Hayri Irdal’in halasmin cenazesi ve sonrasinda bu
cenazeden dirilerek eve donmesi Saatleri Ayarlama
Enstitiisii’ne bir karnaval havasi kazandinr. Hala, ce-

209




Toplumbilim

nazesinden bir imparator edasiyla evine donmilg,
yolda insanlara emirler yagdirmis, hatta bir yere ug-
rayp karnmi doyurmustur. frdall onun kapidan giri-
sini izlerken alkislamamak icin kendini zor tutar. Di-
riligle hala, yeniden hayat bulmugtur. Ustelik bu diri-
ligle zaman: da yenmistir. Bu her seyin istesinden
gelen kadmn boylelikle zamani da alagagi etmeyi ba-
sarmigtir. Sahneye giighi bir imparatorige gibi ¢ik-
mugtir. Burada kefen yirtan kadmm yolda ugrayip
karmmi doyurma istegi halanin kendisini yenileme is-
tegiyle birlesmektedir.” Bakhtin, karnavallarda bel-
den agagisinin cinsellige gonderme yaptigi soyler ki
hala burada karmm doyurarak éncelikle midesini dii-
§1"1nrn‘ektedir.34 Nitekim halanin daha sonra ilk yapti-
g1 iy evlenmek olacaktir. Tlerleyen dénemlerde ise
yanmda geng erkekler bulundurmaktan foglandigt
bizzat yegeni Hayri irdal tarafndan soylenecektir.
Ustelik kendisinde bir "seyirci haleti ruhiyesinin hé-

kim oldugunu" da bu manzarayl hatirladiktan sonra

- dile getirecektir. (66) }

K Halann dirilmesi ve {rdal’in hatiralarin yazdig
- zamanda. onun modern insan olarak olitlerle ugras-
may1 birakmak gerektigi, modern diigiincenin 6lim
ditgiincesinden uzaklagma® ile bagladigim sdylemesi
ile halasmin diriligi icin soyledikleri birbiriyle baglan-
tlider: "Her insan, ne kadar miisbet yaradihgta olursa
olsun Sliimiinden sonra tekrar dirilmeyi diisiiniir, 6z-
ler. Bu, hayat dedigimiz mihnetler silsilesinin ¢ok ile-
1i zamana, miipheme atilmig bir miikafati gibidir. En
miisait ve daima kazanacak kigitlarla oynanan bir
oyun gibi, yeniden adeta bastan asagl begenmemek,
inkar etmek, degistiginden dolay1 sevinmek icin kal-
misa benzeyen kiglik bir mazi suurundan bagka her
seyi, her tarafi degistirmek, giizellegmek sartiyla tek-
rar yagamaya baglamak insanligm elbette vazgegeme-
yecegi bir halyadir.”*® (67-68) Bu tekrar yasamanin
sart kiigiik bir miazi suurunu ve giizelligi icinde ba-
rindirmaktir. Modern hayat, 6lim diisiincesinden
uzaklasmayi emretmektedir.”” Modern ve gelenek
arasmda oynanan bu oyunda temel gart, kiigiik bir
mazi guuru ve giizellesmeyle temellenir. Gegmisi
kendi suuru icinde glizellestirerek yasatmahdir. Bu-
rada Hayri Irdal’m kullandigi dil yeniden anlam ka-
zanir. Miibarek’in halasmin evinde, aslinda bu Mii-

barek degildir, siislenmis durumu hakkinda konugur-
«en de bu dili kullanir Irdal. Gegmis, kiigiik bir mazi
suuruyla gl"lzell<3§erek38 hatiralarinda canlanir. Uste-
lik Trdal’imn kullandig1 dil de Miibarek’in halamn evin-
de siislenmesi gibi gercek oldugu meydana gikmasin
diye abartilmis, siislenmig bir dildir. {rdal’m bu ko-
nugmada Miibarek’e s0z gegiremiyor olmasindan

bahsetmesi de kendi dilinin artik kendi kontroltin-
den gktigmi sdylemesidir aslmda. Lugatm siirekli
yenileyen ve hatta zaman zaman degistiren Irdal, ha-
tiralarii yazarken kendisine s0z geciremez héle gel- -
mistir. Bu soz gegirilemeyen dilde, hayatin, kendisi-
nin derbeder oldugu zamanlar harig, abartilarla siis-
lenimesi, her seferinde neredeyse bir canlandirma gi-
bi yasanilan sahnelerin goz dniine serilmesi, Irdal'm
bunlara seyirci kalmast, sonradan bunu lugatinda se-
yirci olmak ile degistirerek en sonunda hatiralarmi
yazarken seyrettirmek haline doniistiirmesi, temelin-
de hayatin bir canlandirma ya da hayal perdesindeki
golge gibi anlatilmast en az saatleri tamir etmek,
ayarlamak kadar dnemli bir igleve sahiptir bu roman-
da. Siislenmis kahramanlar bu sekilde tamir edile- '
cek, onarilacak, irdal ise metninin dilini bu gekilde
ayarlayarak ayni zamanda kendini de onaracak, met-
ni modern bir masala doniigtiirerek yapacaktir bunu.
"Cok dikkat ettim masallar adla baglar’ (72) diyen Ir-
dal’n hatiralarma "beni tantyanlar” diye baglamast da
ilgi ¢ekicidir. Bu onu tamiyanlar,’daha sonra roman-
da uzun uzun anlatilacaklardir. . ' A
Hayri Irdal'm lugatinda kaybetmek -ve bulmak
énemli bir yere sahiptir. Defineler "iyi saatte" olsun-
lar tarafindan once yerleri sdylenerek bulunurmug
gibi yapilir sonra Seyit Lutfullah. ile' onlart yerine
oturtmak icin yeni bir gabaya girilir ve boylece arayis
yeniden baglar. irdal da hatiralarm biraz da yeniden
bulmak icin yazar. Modern bir insan olarak simdiden
gegmigi zaman zaman kaybederek zaman zaman bu-
larak onlarm igine arada sirada simdiyi, hiatta hatira- '
Jarmm ilk sayfalarmda. gegmiSten bahsederken gele-
cekte neler oldugunu, yani neyi buldugunu ve aym
zamanda neyi kaybettigini gostererek yapar bunu.
Onemli olan bu siirecin izlenmesidir. ‘Boylece Hayri
frdal'm oyun kargisndaki seyirciligi de bir bagka bo- -
yut kazamr. "Bulmak, Tanpinar'da strekli aramak
halidir. Bir bagka deyigle aramanin kendisi, aranan
sey, arayis siireci dogrudan dogruya bulmaya tekabiil
eder.® Siirecin bu sekilde ortaya konmasl, yazarin
Beg Sehir'de "Belki de sadece aramak ve biitiin kap:-
lar1 ¢almak kafidir."® dedigi hatirlanmali, Tanpi-
nar'mn roman teknigini de etkilemistir. Huzur, Mahur
Beste, Sahnenin Digindakiler ve Saatleri Ayarlama
Enstitiisii hatta Aydaki Kadmn ve hikayeleri, kaybet-
mek ve bulmak iizerine kurulmustur.. Yitirilen, bu-
nun yerine kazanilan, sonra kaybedilen, kaybedilene
ozlem duyarken bulunan yeni seyler. Hatiralarini ya-
zan insanlarm hem kendilerini hem de zamanlarin
arayiglarmin siireci ve bunun metin héline doniistii-
ritlmesi. Metnin iginde arayigin hep devam etmesi,
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buraya sigdirilms, si3dirlmaya gahgilan bir zamanda
var olanm birlegimini yakalama ihtiyaci, bunun im-
kAnsizhg ve ashnda yaganilanin ortaya koydugu ruh
halinin terciimesi olan dilin bunu kargilamaya yetme-
mesi. Resim ya da mimaride ¢ok daha basit olan bu
islem, ciinkil“goriiniir kima sanslari var, metinde,
sozciiklerle gergeklestirilmeye galisildifinda sadece
bir arayisa doniigiiyor. Metinlerden firlayan kahra-
manlar ise bulmak ve kaybetmek konusunda bir bag-
ka zaman boyutuna girmis gibi goriinseler de, icinde
bulunduklart mekanm, onlari sekillendiren zamanin
somut ifadesi olan metnin digina giktiklarmnda ya da
firladiklarmda, kazandiklari yeni dillerle gimdinin di-

lini kurmaya calgsalar da egreti duruyorlar. Ahmed

Cemil*! de Tartuffe’” de simdide egreti duruyor.
Kurmacanm icinden digariya firlayarak kendi zaman-
larindan kopsalar da simdide "muaddel" oluyorlar.
Hayri frdal'm degisen diliyle birlikte, Seyit Lut-
" fullah’m bahsettigi insanlarin isimlerinin talihini tagi-
malar1 diigiincelerine paralel olarak romanda kendi
ismi diginda bagka isimler de vardir. Ornegin Seyit
Lutfullah’in Sinop’a giderken biraktif1 ve adi Cegmi-
nigar olan kaplumbaganimn mahalle halki tarafindan
adinm Emanet olarak degistirilmesi ya da Hayri Ir-
dal’a Doktor Ramiz ile birlikte gittigi kahvede Oksiiz
admm verilmesi, dogan ¢ocuga Karigik denmesi ya
da daha eserin baginda evdeki ayakli saatin admin
hem Miibarek hem de Menhus olmasi gibi. Sadece
~ Hayri {rdal’m degil romandaki diger kigilerin de adi
degismekte ve yeni aldiklan isim ile birlikte yeni bir
lugat edinmektedirler. Psikanaliz Cemiyeti'nde ve
Ispritizma Cemiyeti'nde de insanlar yeni sozciikler
edinmiglerdir. Doktor Ramiz’den baska doktor tiyesi
bulunmayan Psikanaliz Cemiyeti'nde psikanaliz s6z-
ciigiiyle tanigirlar, tabil Hayri Irdal bu sozciikle daha

once psikanaliz sednslar sirasmda tamgmugtir, Ispri--

tizma Cemiyeti'nde kendilerini ziyaret eden rukilara
isim verirler. Afroditi'nin halasi ya da Nevzad Hani-
min Murad’1 gibi. Ashinda ismi konulmasa da icinde
yagayan insanlarla bir cemiyet gorintiisiine sahip
olan kahvede, cemiyete kabul edilisten sonra kendi
iclerinde ayrilan smifiara gore yerlestirilmektedir in-
~ sanlar. Onlarn icat ettikleri yeni isimlerle anilan, bir
~ smiftan digerine gegilebildigi bir sistemdir bu ve
isimleri de kahvedekiler tarafindan verilmistir. Birin-
de Hayri Irdal olan isim digerinde Okstiz olmaktadr,
nitekim bu iki isimlilik yukarida da belirttigimiz gibi
ayakli saate hem Miibarek hem de Menhus isimleri-
nin verilmesiyle romanin bagindan itibaren goriilen
" bir unsurdur. Isim degistirmeyle birlikte lugatlar da
degismistir. Her ne kadar isimler tagidiklar: unsurla-

ra gore degistirilseler de bu var olmayan zamanda
ashnda var olmayan bir yagami sirdtiren insanlar bir
nevi kendi karnavallarinda kendi eslerini yaratmak-
tadirlar. Boylece zamandashg: agarak zamansiz bir.
boyuta ulasmaya gahgmaktadirlar. Burada zaman-
dashigm bu gekilde agilmasinda bir parodi de kendini
gésterir, Zamanmin kahramani insanlar sadece isim-
leriyle anilmazlar, yaptiklar igin biiyikligiine gére
onlara bagka isimler de verilir. Bu, tim milletlerde
gelenek hélini almugtir. Ornegin Sultan Sileyman’a
Kanuni ya da II. Mehmed’e Fatih unvanimn verilme-
si gibi. Metinsellesme boyutunda ise bu, zamaninin
digina firlamig insanlar zamandaghk ile yani yazarm
onlart ortaya koyan zamam ile yagsadiklari zamanin
birlesmesi, onlarm yaganilan zamana getirilmesi aym
zamanda bu dilin parodisi ve onlarin alagag edilmesi
anlamina da gelir. Bu da karnavallarda sik¢a rastla-
nan bir durumdur.®

Hayri Irdal'm lugati, bir de, gengliginde bir do-
nem ugrastift oyunculuk zamanmda degigmistir.
Aristidi Efendi ve Nuri Efendi oldiikten, Seyit Lut- -
fullah siirgiine gonderildikten sonra Irdal, "adeta
camli bir riiya" olarak nitelendirdigi Sehzadeba-
srndaki kumpanyalarin oyunlarmi izlemeye gider ve
tulfiat kumpanyalarmdan birine katilir. "Surf yalan ol-
dugu" icin bu oyunlardan zevk alir. Gergekten kag-
mak, orada adinm Hayri olmadignt bilmek onu ra-
hatlatir. Bir kez daha bulmak ve kaybetmek giinde-
me gelir boylece. Eski gevresini kaybeden Hayri Ir-
dal, kendisine hayat: bir oyun gibi yasatmay: ogreten
insanlardan sonra kumpanyalarda oyunculuk yapa-
rak bu hayat1 yagatmaya devam eder, her sahneye
aktiginda bagka biri olmak onu mutlu eder. Sahneye
her giktigida buldugu sahneden indiginde kaybettigi
bir arayig siirecidir bu. Bu siire¢ I. Diinya Savast'nin
baglamast ve askere gitmesiyle sona erer: "Onunia
sanki ilk defa ayagum topraga bast1. Fakat ¢ok geg
kaldigimi hissediyordum.” (75) Neden geg kalmigtir
frdal? Hayal aleminden uzaklagmada mi geg kalmus-
tir? Savagin hayal diinyasinda degil gergek hayatta
yasandifim fark etmenin, geg kalmayla ne gibi bir
iliskisi vardir? Savagin kanl ve mantik kabul etme-
yen, hayatm her anmda olmayip, kendi zamanimi ve
kogullarm: yarattigi bir unsur oldugu goz ontinde bu- -
lunduruldugunda, act bir oyun tecriibesi olarak Ir-
dal'in yasamindaki yerini alir. Act da olsa bir oyun

_ olarak tabii.

Savagtan dondiiginde Abdiisselam Bey, Irdal
cariyelerinden biriyle, Emine ile evlendirir ve onlar-
dan israrla kendisiyle oturmalarmi ister. Bu israri
Fmine "muhabbet esir'lifi olarak nitelendirir. Daha
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sonra sinema icin kullanilacak bu sézcitkleri Emine,
farkinda olmadan soylemis, kendi durumlarin: adlan-
dirmugtir. Bu esirlik, [rdal’'m sinemadmerakiis: ikinci
karist Pakize’de kendini bulacaktir. Etrafinda kimse-
si kalmayan Abdiisselam Beyin onlar1 yanindan ayir-
mak istememesi de kaybetmek ve bulmak ile baglan-
tilidsr. Evinde iic bes kisiden bagkas: kalmayan bu ibk-
tiyar adam, yanmdakileri kaybetmemeye caligarak
yeni birilerini bulmaya galigtr, bu nedenle Irdal ve
Emine’nin cocuklari oldugunda ona yanhslikla Ir-
dal’m degil kendi annesinin ad1 olan Zehra’y: koyar.
Bu dil siirgmesi onun bilingaltinin izdgtimiidiir.
Kaybedilenin yerine yenisini koyacaktir. Higbir sey
bilmedigi, her seyin kendisine ogretildigi stirecin za-
manna, cocuklufuna donecek, bdylece dgrenme ile
cocuklukta, sonradan okumada da dahil oldugu gibi
bir alma-verme ya da kaybetme-bulma oyununa geri
doénecektir.*

‘Saatleri Ayarlama Enstitiisi’'nde  isim vermek
onemli bir yer tutar. Abdiisselam Bey, Irdal’m kizina
kendi annesinin adim verir. Hatiralarmi yazan Ir-
dal’m seyrettigi saat Villa Saat’tir. Abdisselam Bey,
bir odaya da isim verir. Iginde hig gocuk olmayan bir

odaya "cocuklarin odast" der. Bu. isim verildikten.

sonra bir nevi depo olarak kullamilan bu oda, ismi gi-
bi kaybolan kalabaligm- hayati orada toplanmig gibi
olmustur. Burada her sey yeniden: canlanmakta ve
bir sahne gibi yagayanlarm goziiniin dniinden kendi
cocuklarmin dogumu, bityiimeleri, ilk genclik do-
nemleri gegip gitmektedir. (36) Abdusselam Bey,
gegmise bu bakigimi egyalart list iiste ylgarak45 orada
muhafaza etmek ister. Boylece onu kaybetmeyecek-

‘tir. insanlar neredeyse zorla tuttugu bu evde, kalaba-

Iigm digtincesini "cocuklarm odast" adm verdigi ve
ashinda bir siirii gecmis artigmm bir arada yer aldify
bir "oyun odasi'na cevirmistir. Neredeyse bir kibus
odasina benzeyen bu odadaki aynada Hayri Irdal
kendisini tantyamaz. Emine ise bu odaya girmekten
korkar. Ust tiste yigilmus bir siirit egya bir "zaman di-
sUhik" yaratmus, ist Gstelik de esyanin kayitsizhigin
yok etmistir. Icinde bulunduklars odaya isim verilme-
siyle her gey kaide altma alinmig ve kendilerine veri-
len ismin altint doldurmaya baglanmglardir. [rdal’s ay-

- naya baktigmmda korkutan biraz da bu olmustur. Bir

sey kendisi olmaktan ¢ikip bagka bir geye donugtil-
giinde taninmaz hale gelir. Kayitsizhigs yok olmusg es-
yamn igindeki insan da ona dahil olabilir. Buradaki
gerilim ve ortaya konulan diigiinceye eslik eden kor-
ku Edgar Allan Poe’yu hatirlatiyor bize. Poe’nun ka-
pali sandiklarm, odalarin, gizemli nesnelerle barman

bu yerlerdeki kendisine has havasi ve ona kattig1 za-
man digtlik "gocuklarin odasi"nda da kendini gosterir.

Abdiisselam Beyin Hayri Irdal'n kizina bir yan-
lishk sonucu Zehra adimi vermesiyle, Seyit Lutful-
lah’n kiigiik bir hata ile yerini s6yledigi saatin ortaya
koydugu hatalar arasinda fark yoktur. ikisi de bu ha-
talar ile kendilerini kurtarirlar. Oyun, gergek olur.
Seyit Lutfullah itibar kazanir, Abdiisselam Bey, an-
nesine kavugarak yalnizligindan kurtutup hep cocuk-
luk zamaninda kalma diigiincesine doner. Burada Ir-
dal’m 6lim digiincesi ve diinyaya yeniden gelme di-
siincesinin insanlar1 cezbettigini sdylemesi hatirlanir-
sa, bu yeni diinyanin cocukluga geri doniiste canlan-
dirilabilecei aciklik kazanir. Oliimsiiz olamayabiliriz
ama kendi baglangicimiza donerek,oraya sigmarak
Kiigik bir mazi suuruyla’ her seyi. gizellegtirebiliriz.
Bu, bize yeniden-verilmis bir firsat gibi olacaktir. Ko-
pus, yeniden‘birl'egmeyé déniigmiis ve onun verdigi
ac1 hayatmn sonlarmda oraya geri donerek telafi edil-
migtir.“ :

Hayri Irdal'in hayatindaki bu yanhghk arkadan
bagka yanlisliklar: da getirmistir. Abdiisselam Beyin
biitiin mirasini Zehra’ya birakmasina mirasgilari iti-
raz ederck irdal’t mahkemeye vermislerdir. Bu mah-
keme siirerken ise Irdal, meyhane masasmda Sabri
Beye Seyit Lutfullah’n sozind ettigi Serbetgibas: el-
masmdan ama sadece. o an biraz eglenmek igin bah-
seder. Bu oyun, pahaliya mal olur ve bir siire sonra
bu yalan etrafinda herkes toplanarak bir Serbetciba-
st elmasi hikayesi uydurur ve buna inanirlar. Saatleri
Ayarlama Enstitiisi’nde bu kurmaca onemli bir yer
tutar. Romanin kendisinin kurmaca olmast bir yana,
roman icinde gergeklesen kurmacalar ve insanlarin
bunlar kargisindaki tavirlar dikkat cekicidir. Su hél-
de Eco’nun "(...) gogunlukla kurmaca bir diinyaya
girmeye karar vermeyiz: Kendimizi onun icinde bu-
luruz ve belli bir noktada bunun farkina varp, yasa-
digrmizim bir ritya olduguna karar veririz." sozleri
anlam kazamr. Bu kurmacalara, yalanlara, hemen
inanan diger roman kisileri Tanpinar’m bir ritya hé-
linde diistindiigii sanat anlayigmna uygun olarak kur-
macay gergekligin yerine koyarlar. Serbetgibagt el-
masinm gercekligine inanmaya insanlar coktan ha-
zirdrr. Bunun bir yalan, kurmaca oldugunu mahkeme
salonunda haykiran Hayri Irdal, gercegi soyledigi
icin deli olup olmadigmmn anlagilmast amaciyla adli -
tibba gonderilir. Aym durum Seyh Ahmet Zama-
ni’nin yasayp yagamadigi konusunda da gecerlidir.
Burada da Cemal Beyin kurmaca bir kiginin kargisi-
na kurmaca bir Fenni Efendi ¢karmasi kurmaca
{izerine kurulmug romanda tutarlihig: saglayan unsur-
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lardir. Aym sekilde romandan sonra yazilan mektup
da bu kurmacay: destekler. Stirekli gerceklik ve kur-
maca ile karsihkh bir iligkide bulinan bu romanm
akil ile ilgili bir epigrafia baslamas: ve aklin kurmaca
smrinda ne kadar gerceklige yaklastig: ya da bundan
ne kadar uzaklastigi sorununun siirekli olarak gozler
Oniine serilmeye caligildigt bu romanda gergeklik ve
kurmaca ile kurulan iligki sayesinde bir ritya hali ya-
ratilmustir. Ustelik bir siire sonra insanlarm kurmaca
icinde yer alan bu kurmacaya inanmalan da daha
sonra gercekligi etkileyen bir unsur olarak, ornegin
Irdalin da bir siire sonra Zamaninin yasadigma
inanmasi, insanlarin siislenmis, abartimis, gerceklik-
ten yola gikarilmig olmasima fazla31y1a carpitilmus ha-
yatma inanmalari, karsimiza cikar.”® Burada 6nem
kazanan bir diger nokta da Tanpmar’m bazi kurmaca
kigileri diger kurmacalarma tagimasidir. Bu, belirli
anlamlarda kendi kurmaca kahramanlarmi bagimsiz
hale getirmesidir. "Kurmaca karakterler bir metin-
den oOtekine gog edebildiklerinde, gercek diinyada
yurttaglik hakk: elde etmis ve onlar1 yaratan anlati-
dan bagimsiz hale gelmis olurlar."” Mahur Beste’nin
kahramam Behcet Bey, hem Sahnenin Disindaki-
lerde hem de Huzurda goriitiir. Ustelik onun kur-
macadan koparak gercek diinyada yurttaghk hakki
elde ettiginin en bilyilk kaniti da yazarma mektup
yazmasi ve yazarin da ona cevap vererek onu kurma-
canin, romammn kendisinin, digina tasimasidir. Ayns
durum Doktor Ramiz’in Hayri Irdal hakkimda Halit
Ayarcr'ya yazdigl mektupta da kendini gosterir. Boy-
lece Doktor Ramiz, Halit Ayarci ve Hayri {rdal kur-
macadan bagimsiz hile getirilerek gercekligin yurtta-
§1 olmuglardir. Bu, Tanpmar'm gergekligi daha ¢ok
bir hatira formunda sunmasinda da kendini gosterir.
Sahnenin Digindakiler ve Saatleri Ayarlama Enstitiisi
bir hatira formunda sanki bir 6zyasam Oykiisii gibi
kaleme almmis olmalarma ragmen birer kurmacadir-
lar. Gergekligin bu sekilde yansitilmasi, gerceklik ve
kurmaca iligkisinin sorgulandigt bir ger¢ek-yalan/
kurmaca arasmnda bir oyunu beraberinde getirir ve
6zellikle bu romanda yazarin sik stk zamam net ola-
rak gosterir gibi yapip aslinda tam hangi tarihe-denk
distiigi beili olmayan bir zaman dilimini kullanmasi
da bu oyuna destek saglar.

Psikanaliz seanslar sirasinda 6grendigi yeni isim-
ler ve kavramlar Hayri Irdal’ bir kez daha kelimeler
tizerinde diigiinmeye yonlendirir. Doktor Ramiz’den
ogrendigi Nietzsche, Schopenhauer, Marks ve diger-
leri. "Ah kelimeler, isimler ve onlara inanmanin sa-
adeti." (117) Kelimeler bu sekilde yagamdan kagma-
nimn, sigmmanin ama ayn1 zamanda bu sifinmay1 hep

hatirlatmanm bir ifadesi olurlar béylece. Doktor Ra-
miz’in birbiri arkasindan swraladigi isimler ve kav-
ramlar onun bunlarm icinden diinyaya bakmasma
neden olmustur. Burada dil, sézciiklerle hapsolmak-
tan c¢tkmig, dofrudan iktidar: icinde barndiran bir
unsur héline gelmigtir. Irdaln birkag defa lugat de-
gigtirmesinin nedeni de dil ve iktidar arasindaki ilis-
kidir. "Metinler, egemen kiiltiir tarafindan cesitli bi-
lesenlerine belli insani bedeller 6denerek kurumlas-
tinlmug bir giicler sistemidir."° Burada Hasan Biilent
Kahraman’in Tanpmar icin tesplt ettifi metinselles-
me ve terclime hatirlanacak olursa, iglevini yitirmis
mazinin metinsel hale getirildigi Tanpinar metninde
yazar, bu gecmisin terciimesine cahigacaktir. Egemen

_glictin, buradaki kastimiz iktidara ulasmis tiim du-

rumlar icin gecerlidir, birey tizerinde dayattigi bu dil,
Irdal’m sadece acilarindan bahsettiginde kendi dilini
kullanabilmesine neden olmugtur.”” Aymt durum Ha-
lit Ayarci, kendisine Enstitii icin bir kitap yazmasim
soylediginde ve sloganlar hazirladiklarinda da olmus-
tur. Bu sefer egemen gii¢ olan Halit Ayarcr’dir ve Ir-
dal, dilini onun istedigi sekilde-ciinkii Ayarc: bu me-
kanizmanm kendisidir-, onun kelimeleriyle yeniden
kurar. Uretilen kelimelerle yaratilmig metinsel bir
diinyada, ne olduklarini bile bilmedigi, agzindan c1-
karken karsisindaki gibi ¢tkmadigim fark ettigi keli-
melerden olusan diliyle Hayri Irdal, sesine bile ya-
bancidir. Bu nedenle Sehzadebag’ndaki kumpanya-
lara kogar. Sahneye her giktiginda bagka bir dille bas-
ka biri gibi konugmaktadir. Biraz Seyit Lutfullah bi-
raz da Nuri Efendi tarafindan olusturulmusg olan dili, -
her ikisinin de yoklugunda sahnede kapatmaya galis-
mugtir. Bu dil, bagkalar tarafindan hep onun icin ye-
niden olusturulmalidir, Ozellikle konugma da burada
o6nem kazanir. Ciinkii Nuri Efendi, Seyit Lutfullah,
sonrasmda Doktor Ramiz ve Halit Ayarct ashnda Ir-
dal ile konusurken sanki bir kitaptan okuyor gibidir-
ler ve konugmalarinda siklikla tekrarlara rastlanir.
Nuri Efendi, saat, zaman, ayar, insan kelimelerine
vurgu yaparken Seyit Lutfullah "iyi saatte olsunlar”,
define, altmn, saray kelimelerine, Abdiisselam Bey ka-
labalik, cocuk, ev kelimelerine, Halit Ayarci is, calis-
ma, harcama ve para kelimelerine vurgu yaparlar. .
Doktor Ramiz is¢ psikanaliz, baba, kompleks keli-
melerine vurgu yapar. Hayri Irdal ise onlarsiz sadece
derbeder bir hayat: gecirdigi zamanlarinda bu keli-
melerin hepsinden uzaklagarak yoksulluk, caresizlik
ve zavalli kelimeleri arasinda dolasan bir dille kendi-
sini anlatmaya ¢alisir. Kumpanyalarda ¢aligmaya bag-
ladiginda ne oldugu belli olmayan karigik bir dilin
i¢inde kendini bulur. Abdiisselam Beyin 1srariyla git-
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tigi Dariilbedayi’de Antuan’dan dinledigi ama higbir
sey anlamadi dil ona anlamsiz gelir. Tecriibeye ge-
cirilmedigi stirece kelimelerin bir Anlam olmadigin-
dan bu dersler Irdal’a anlamsiz gelir. ‘

Dil, Irdal i¢in tecriibe edilebilir bir unsur olmal-
dir. Bunun tecritbesini de once bagkalarmda gdrmesi
gerekir. Nuri Efendinin kelimeleri saatleri tamir et-
mesinde, Seyit Lutfullah’m kelimeleri define arama-
Jarinda, Abdiisselam Beyin kelimeleri kalabalik ile
olan iligkisinde, Doktor Ramiz’in kelimeleri psikana-
liz seanslarmnda ve Halit. Ayarcrmin kelimeleri Ensti-
tirde kargih@m bulmustur. Bunlarm hepsinin terki-
binden olugan Irdal’m dili ise kendisini hatiralarmda
bulmaya gahgir. Enstitd ile birlikte "birbiri arasmndan
diiinen, karar veren, konugan bir adam" (20) olan
Hayri Irdal hatiralarimda hayati boyunca {izerine
ikinci bir deri gibi yapisan "htiyag ve mahrumiyet-
ten" bahseder. Hatiralari da bunu ifade edigin bir
semboliidir aslinda. Amag sadece "0 bityiik insan1’,
bir otomobil kazasinda dlen Halit Ayarcr'yt anlatmak
. degildir. :

Hayri Irdal'm hayatindaki insanlann tekrarlar
iizerinden kurulan -dilleri, bagibos dolagtig1. zaman-

larda gitmeye bagladit kahvedeki insanlarm dillerin-

de de vardir: "Burada konugma yalniz kendisi igin,
konu§anlar1n,kabiliyetleri icindi.ve daha ziyade sevil-
mig bir eserin, yahut oyunun tekrarmna benzerdi ve
sohbet, bir ortaoyunu gibi evvelden tayin edilmig
- gartlarla devam ederdi. Hep aym kelimelerle miida-
hale edilir, aynt yerlerde giiliindir, macera oradakiler-
den birkagt arasinda gegmisse, aldkadarlar aym yer-
lerde tamamlaylm ¢6zi1 alirlardi. Anlatan, daha yeni
tafsilata girerse, s0Z derhal kesilir, "Bunu yeni uydur-
dun? denirdi. Mamafih bu yeni sekil ve parca gele-
cek programda5 ? aym1 dikkatle aramrdr
Bu konugmalarda tekrar gartt1 ve kimseyi yormaz-
di. Aksine olarak’ aligtk cehresiyle gelmeyen sey ya-
dirgamrdi. Bunun diginda, hakikaten yeni bir fikir
veya meselesi olanlarn sozi baglangicta sadece ne-
saket ve biraz da tecessiis yziinden dinlenirdi ve da-
ima uyanik olan muhit muhayyilesi onu gakaya en
cok miisait tarafindan yakalayana, yahut kendi sevi-
yesine indirene kadar dyle kalirdi. Bitin ciddi seyler
boyleydi. Bir kere alelade capkinlifa, Karagoz gaka-
sina, pederasti hikayesine veya. ortaoyunu taklidine
indirildikten sonra kabul edilirdi." (128) Bu kahvede-
ki dil, frdal'm kendi hayatinda ortaya koydugu dilin
bir parodisidir ashnda. Bergson’dan, Kant'tan, Hani-
bal’den, Biiyilik iskender’den, Aristo’dan ve psikana-
liz, ispritizma gibi ¢ok cesitli konulardan bahsedilen
bu kahvede hep tekrarlar iizerinden konugulmast, ye-

* Tekrar tekrar sOylenilen kelimeler ve olaylarm hep

ninin sadece bir gaka haline indirgendiginde kabul
edilebiliyor olmasi bireyin kendi tarihselliginin de
parodisidir. Tekrar tekrar yagamlanlar tarihin bir sii-
reklilik icinde ilerlemesine gonderme yaparken tek-
rarn tzerinden degil de bunun silinerek bagka bir
sey yaratiimasi kopusu beraberinde getirir. Oysa bi-
rey, zaman icersinde tecriibeleriyle degisir, gelisir.
Hep tekrann yaganmasi terakki fikrinin kargisinda
yer alir. Var olant muhafaza etmek, yeniyi sadece bir
saka halinde kabul etmek, muhafaza edileni olus hé-
linde muhafazanin igine sokarak Hasan Biilent Kah-
raman’in soyledigi anlamda terciime ederek muhafa-
zanin igine yerlestirmek onu doniigtirerek ortaya
koymak, Tanpimar'in ritya fikriyle paralellik gosterir.
Tanpinar’in estetiginde tizerindeki etkisinden bahse-
dilen Bergson, giilme s6z konusu oldugunda da etki-
lidir. Bergson’a gore, " giiliingteki sagmalik rityalarda-
ki sagmahigm aymdlr."5 3 Burada Bergson, rilya ile gii-
liing olan arasmdaki iligkiyi her ikisinin mantiginda
arar oncelikle. Nasil rilya goren insan digaridan ge-
len sesleri hatiralariyla birlestiriyorsa guling olan da
digaridakini tamamen diglamayip onu rityada oldugu
gibi muhafaza eder.

Siiphesiz- bu kahvedeki insanlarn durumunda
acik bir humor s0z konusudur. Bergson humorun ta-
rifini bu sekilde yapar: "Olmasi lazim gelene inanmig
goriinerek olan §ey inceden inceye tasvir edilir."*

ayni1 sekilde meydana gelmesi, iistelik bunun yorucu
olmamasi, bir nevi otomatlagtirilmasi, var olamn
¢ziimsenmek yerine tartigmasiz kabul edilir hale do-
niigtitrillmesidir. Tarihselligin siirekliligini isaret ede-
rek var olan kopusun ayrintili bir tasviriyle parodi
halinde ortaya konan bu unsur, humor ile birlestiril-
migtir. Nitekim Hayri irdal "flk bakista ortaoyunt-
nun, tulfatm, Karagdzin, meddah hikayesinin bir
kahntist gibi gelen bu garip kalabalik ve onun hayati
baglangigta beni sikti" der. (129) Burada Hayri Trdal
baba psikozu nedeniyle Oksiiz adint alir. Bu kahveye
gidip gelmeye bagladiktan sonra Hayri {rdal, Esafil-i
Sark smifina dahil edilmis, o6nce Nizamctlardan ka-
bul edilmisti, hatiralarinin bu déneminde kocast Na-
sid Beyin sliimiinden sonra yeni bir dille tanigan ha-
lasindan bahsetmigtir. "Kefen yirtan" bu kadin, koca-
smmm Oliminden sonra O zamaniil gbhret kazanmi§
bir geyhinin miiritleri arasinda yer almis, Agikdne ne-
fesler yazmaya baglamustir. Boylece sadece frdal'm
degil halasinmn da dilinin degigtigini gdririz. Bu dil-
de bir diger degisim de halanin Halit Ayarc ile tanig-
masmdan sonra gergekle§ecektir. Bu kahvede, her -
sey bir masal ortaminda yagandigt ve komiklestirildi-
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Bi gibi, bir tarihgi bir meddah gibi Hz. Ali cenk hika-
- yesi anlatarak insanlarmn barigmasint saglar. Bu, kah-
veye Trakya tarafinda Balkan Savaglar: sirasmda go-
miilen bir paray: aramak igin gelen tki Bulgar ile ¢1-
kilan yolculuk ve bunun sonrasindaki kavga ile ilgili-
dir. Burada Yangeldi Asaf Beyin Sark’in bir kediye
benzetilmesi gibi siirekli uyumasi (138-139).

Saatleri Ayarlama Enstitiisi'nde yanm Kalan, il-
ging bir eser vardir: Doktor Ramiz’in nesretmeyi di-
siindiigii - ancak heniiz tamamlahmamig olan hatira
defteri. (131) Ozellikle bu kahvedeki insanlarn ne
kadar aydmn olduklarim ve onlardan neler dgrenece-
gini anlatacaktir bu hatiratta Doktor Ramiz. Ancak
romanin bagka hicbir yerinde Doktor Ramiz’in bu
eserinden bahsedilmez. Daha sonra yazdi: Saat ve
Psikanalizm ile Saat Karakterolojisinde Irdal Metodu

adli eserleri giindeme gelir sadece. Bu da bizi bir ip-

heye gotitriir. Doktor Ramiz’in Halit Ayarcr’ya yazdi-
g1 mektupta bahsedilen miisveddeler icin Hayri Ir-
dal’in miisveddeleri denmektedir. Ancak romanda bir
de, hatiralarm: yazan Doktor Ramiz vardir ve o; bir
hatira miisveddesini Halit Ayarcrya gdndermistir.

‘Bu romanda, kahvedeki insanlar neredeyse toplu
halde rilya gérmektedirler. Fakat bu kolektiflik ro-
manda daha sonra Doktor Ramiz’in Psikanaliz Ce~

miyeti’'nde verdigi uzun konferanstaki herkesin ko-

lektif bir sekilde uyuyarak "kolektif ihanet"iyle (143)
ve ardindan Ispritizma Cemiyet'indeki "kolektif ya-
lan" (149) ile devam edecekdtir. Kahvedekilerin bu
hayatmni, 0 zaman muasir zamann ne oldugunu bil-

meyen bu insanlarm bu sekildeki hayatlarmt Irdal;

bugiinden anlatirken, bu aralikta, kapinin disinda ya-
sayan insanlan hatirladigr zamandan bakarak yaz-
maktadir. Yoksa bunun mazi ile bir ilgisi olmadigina
ozellikle vurgu yapar. (131) Bu vurgunun nedeni de
frdalim hatiralarimi yazarken kullanmaya bagladigs
dil ile ilgilidir. Modernizmde mekapigin onem ka-~
zanmasiyla bitlikte bu muasir zamanl yagamayan in-
sanlara karsilik, insanlarm hayatlarina modernizmin
hiz kavrami ile birlikte soktugu kelimeler de 6nem
kazanir, Irdal’in lugatmdaki bu yeni kelimelerden bi-
ti, modernizmin ve makinelesmenin sembollerinden
biri olan araba ve onunla birlikte gelen hiz fikridir:
"Her devrin ve yagayigin kendisine gore bir insan ta-
* sarrufu vardir ki, biitiin bir zihniyeti ve inkér1 gii¢ re-
aliteleri ifade eder. Sofér kelimesi bunlarin giiphesiz
en medenisi, en latifi, en yenisi ve en cemiyetlisidir.
iki dudagm arasindan bir Opiis taklidine benzeyen ve
ilk hecede havaya biraktigim ikinci hecede adeta ge-
riye alan bu kelimenin tiirkgenin en mithim-kazang-
larindan biri olduguna bilmem dikkat ettiniz mi?

Hangi siveden soylenirse sdylensin o daima manéli-
dir." (133) Burada dikkat edilirse sofor kelimesi ile
arabayr harekete geciren mekanizma arasmda bir
iliskiden soz edilmistir. Kelimenin soylenisi arabay1
harekete gegiren mekanizma ile aymdir. Bu, belirli
anlamlarda otomatliga bir gondermedir. Dilin iktidar
ile iliskisini hatirladigimizda bu otomatlik kendisini
daha kuvvetli hissettirecektir. Iktidar sdylemi, bireyi
kusatan ve lugatim degistiren bir séylemdir: Bu soy-
lem iginde birey, kendi dilini degil, istemese de daya-
tilan dili kullanmak zorundadir, Ozellikle Oz Tiirkge-
cilik akim diistiniildigiinde ve alfabe degisikligi ha-
tirlandiginda bu kendisini daha agikdr héle getirir.
Ciinkit daha 6ncesi "bir -hafiza kaybidir." Yeni dil ile
bellek yeniden sekillenir. Hatiralar metinsellesirken
de muasir zamanin muasir kelimeleri kuflapilir. Ozel-
likle modern ve yeninin oldugu bu sdylem igindeyse

modernizmin temel figiirlerinden olan araba ve gofor .

kelimeleri secilecektir, giinkii artik iz, 6nemli bir ke-
limedir. Hizin oldugu yerde iletigim de etkin bir rol
oynayacak, mekanik, soylemi her tarafa yayacaktir.
Bu, politik 8znenin kendini duyurma ve bireye daha
hizli ulagma yoludur. Béylece kendi sdylemini birey-
lere cok daha hizl bir gekilde 6gretecektir:

Doktor Ramiz’in Psikanaliz Cemiyeti'nde tabir-
nameler ile ilgili verdigi konferansta herkesin horul-
tular icinde uyumasi, rilya gormesi ve en sonunda
konugmacmin da uyumasi ashnda riiya tabirlerinden
bahsedilen bir konferansm pratik sekline gegirilmesi
gibidir (144-145). Ustelik bu uyuyan insanlarmn riya-
lanmt da isin igine sokmasi ve bunlar da sanki Ir-

dal’in rityas: gibi anlatmasi, Freud un Diiglerin Yoru- -

mu adli eserini akla getiriyor. Psikanaliz seanslart si-
rasinda Doktor Ramiz’in 1smarlama riiyalarim gor-
meye caligan, ardindan ondan psikanaliz &grenen
kahramanmmizin burada kullandig dil her ne kadar

-kelimelerin yerli yerine oturmadigifin sdylese de, Vi-

yana’da psikanaliz tahsil etmis, orada Jung ve Freud
okumus hocasinm, Doktor Ramiz’in dilidir. Burada
dil iki sekilde dnemlidir. {lki, Doktor Ramiz’in Hayri
frdal’a o gelene kadar kendisine hasta verilmedigini
sdylemesidir. Bu da belirli anlamlarda politik 6zne-
nin icinde bir dil arayigma isaret ediyor gibidir. Diger
tarafi bu psikanaliz seanslar sirasinda ortaya gikaril-
maya caligtlan bilingaltmimn dilidir. Bu dil, insanm
kendisine 6zgii olana doniigiinii vurgular sekilde yii-
zeye cikarilmaya caligthr. Bunun bir diger tarafi da
politik 6zneden kagarak daha derinlerde yasama di-
siincesidir. Yani bir anlamda "saf dil"in kolektif bilin-
caltina inilerek "saf siir'e domiigtiiriilmesi.
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Hayri Irdal’m ikinci karis1 Pakize'nin hayatta en
¢ok sevdigi sey sinemadir. Kendisini ve etrafindaki
insanlant seyrettigi filmlerden goéren, hayatini bu
filmlerdeki gibi yasayan bu kadm fin irdal, "Hangi
zemberek bozulmustu ki bdyle durmadan siiriikleni-
yor ve orada kalyordu? Acaba can sikintisi mi onu
zaman zaman boyle cocuk yapiyordu?" (147) diye
diisiiniir. Yoksulluk icinde iki ¢ocukla, arada 16 yag
fark bulunan boyle bir insanla evlendikten sonra si-
nemadaki hayati evinde yagamasi ve kocasin1 Napol-
yon, kendisini Josephin’in yerine koymasi, bu daha
sonra bagka sinema kahramanlariyla yer degistire-
cektir, onun kendi diinyasinda oynadig: bir oyundur,
dyle ki Irdal ona Napolyon olmadigm anlatmaya ¢a-
Iistifida, "Kendini unutturacaksm,” (148) demesi
anlamhdir. Yani yaptiklaninin farkindadir ama bu
oyunu oynamaya, iistelik de oynatmaya devam et-
mek ister.

ispritizma
-Ispritizma Cemiyeti’nde Hayri Irdal birgok yeni
lciéiyle tagir. Gergi: bunlar isim olarak yenidirler
ama Irdal'm daha. 6nce tamidigr difer insanlardan
mizag¢ ve yasam gekli olarak cok farklr degildirler.
Tanpmar'm estetiginin- temelini olusturan uyanik
hélde riiya gérme, burada da devam etmekte, insan-
lar hayatlari1 bunun etrafinda kurmaktadirlar. Oku-
" ma konusu burada da devam eder. Seyit. Lutfullah’in
Aselban’t. gibi Nevzat Hanimin da Murat’s vardur.
Murat, onun biitiin hayatuu bir esire ¢evirmekte hat-
ta okumasini tehlikeli buldugu kitaplar: da yirtmak-
tadir. (150) Ustelik Murat, ruh ¢agirma seanslarinda
kiliktan kiliga giren bir ruhtur. Nevzat Hantmin kilik-
tan kiliga giren Murat’i, Afroditi’nin bir ruhun arka-
sindan ¢iktig1 yolculuk, Sabriye Hanimmm medyumlu-
gu. Bunlarm hepsi bir eksiklikten kaynaklanmakta-
dir. Zaten daha 6nce yagadiklar gibi bunlarm da ya-
lan oldugunu ve bu insanlarin bir yalanin diinyasinda
yasadiklarim Hayri Irdal kendisi dile getirmistir. Na-
sil bu oyunu oynamak Irdal’1 kendisinden uzaklagtiri-
yorsa bu insanlar1 da dyle kendilerinden uzaklagtir-
maktadir. Nevzat Hanum, kocast 6lmis, geng ve gii-
zel bir kadm olarak bir¢ok erkegin sahip olmak iste-
digi bir kadindir, ancak zayiftir. Tehditlerle, baskilar-
- la hayatin1 ona sahip olmak isteyen bu erkekler zeh-
retmigtir. Nitekim eserin sonunda Murat diye bir ruh
olmadigy, her seyin Tayfur Bey tarafindan tertip edil-
digi, hazin bir cinayetle ortaya ¢ikar. Nevzat Hanmu
ve Cemal Beyi Oldiiren Tayfur Bey, daha sonra bir
mektup birakarak kendisi de intihar etmistir. Bu olay
da gocuklugunda Nik Karter, Jul Vern, Binbir Gece

Masallar1 adli kitaplar tam okumug Irdal igin, 6zel-
likle cinayet ve biraz igine agkin da katildig: bu hika-
yelere uygun oldugu gibi karsiyla birlikte gittigi sine-
malarm konusuna da uygundur.

Nevzat Hammm, Tayfur Beyin santajlarindan ve
kaynanasmdan uzaklasmak igin Ispritizma Cemiye-
ti’ne katilmugtir. Afroditi, bu cemiyete gelerek halasi-
n1 bulmak istedigini, ruhlarin kendisini Italya’ya yon-

lendirdigini séyler. Ama aslinda niyeti, kisa bir siire

agk yasadigr denizci gencin pesinden gitmektir. Onlar
i¢in bir nevi hayal perdesi vazifesini géren bu cemi-
yet, onlarin hem sigmag1 olmug hem de mantigm ka-
pmin diginda birakildigi bu yerde harikuladeyi yasa-
manm yollarmi bulmuslardir. Modern diigiincenin
oliimden uzaklagmay: emretmesine ragmen bu cemi-
yette ¢lim, en 6nemli konu ve insanlarm ig ice yasa-
dig1 bir gerekliktir. Oliim ve hayatm ig ice girdigi bu

cemiyet, ge¢migin biriktirme ve biriktirilerek muha--

faza edilmesi anlayigmimn bir sembolil olarak ge¢migi
muhafaza eden bir bellek gorevini goriir. Ciinkii as-

Iinda cemiyet iyeleri gegmiglerini muhafaza etmek -

ve onlardan kopmamak igin bu cemiyete gelmisler-
dir. Nevzat Hamim kocasim, Afroditi sevgilisini ve di-
gerleri de kaybettiklerini burada muhafaza etmeye
caligtyor gibidirler. Hepsinin kendilerine gore burada
olmalarinin bir nedeni vardir. O kadar nefret edilen
Cemal Bey”™ bile buraya Nevzat Hanim i¢in gelmek-
tedir. Bu birikintinin icinden kendisine yeni bir yol
agmak, kendini yenilemek ister, clinkii ona agiktir.
Burada yokluk fikri iizerinde yogunlagilmustir. Ispri-

tizma Cemiyeti’nin temel sorusu belki de "Olitm bir
yokluk mudur?" sorusudur. Bunu ruhlardan bilgi ala-

rak ogrenmek isterler. Bir taraftan da kendi dilleriyle
onlar1 anlama, anlamlandirma gabasi igine girerler.
Ispritizma Cemiyeti, gegmigin bellegi olmasiyla
belirli anlamlarda Abdiisselam Beyin "¢ocuklarin
odasi"mi hatirlatiyor. Sadece iginde muhafaza edildigi
diinyay: simgeleyen bu iki unsur kendisine has bir za-
mami da beraberinde getirmistir. Nasil "gocuklarin
odas1" Abdiisselam Beyin saati olmugsa, bu cemiyet
de buradaki insanlarm kendi zamanlarim gésteren
bir saat olmustur. Burada dikkati ceken nokta, belle-
gin bir i¢ saat yaratmasidir. Modern diinyann digin-
da, modernizmin bireye dayattift zamana esir olma
diistincesinin tersi burada séz konusudur. Saat meka-
nizmalar1 burada bellekten yola gikilarak, bellegin
onu algiladig: sekilde kurulmustur. Abdiisselam Be-
yin "gocuklarm odast" dedigi unsur Ispritizma Cemi-
yeti ile gok daha genig bir "gocuklarin odasi” halini
alacaktir. Abdiisselam Beyin, evin biitiin eski egyala-
i1 iist diste yigarak olugturdugu, gegmisin nesneleri-
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nin kendisinde hep yeniden canlanacagim, dahas Ir-
dal ve Emine’nin kiz1 Zehra’ya valide diyerek bir ne-
vi diinyaya yeniden geldifini disindigi gegmisin
nesnelerini muhafaza etme fikrinin igine, yani gocuk-
larm odast dedigi bu odaya kendisini de bir gocuk
olarak koymasi gibi, bu cemiyete gelen insanlar da
ruhlarla gecmis dlemlere dalarak bir nevi kendilerini
Abdiisselam Beyin valide demesine getirirler. Sonug-
ta gerek Abdiisselam Beyin gerekse cemiyetteki in-
sanlarm oyun oynadiklar: bu yer, zamani igine hapse-
den bir mekéin olmaktan gkmugtir ashinda. Zaman,
mekanda somutlagmadig icin bir siirit nesne birikmig
ve kiginin kendi i¢ saati olugmustur. Yoksa ne Ab-
diisselam Beyin "cocuklarmn odast" ne de Ispritizma
Cemiyeti zamanmn mekanda somutlagmalarmna Or-
nektir. Her ikisi de bellegin inga siirecini gosteren bir
mekan olarak zamanin somutlagmasma engel olur-
lar. Ciinkii bu bir siiregtir, siirecin akigt ve olusu so-
mutlagtirilabilir degildir. Fakat oyunda belirli bir za-
man ve mekan vardir. Ancak Tanpinar burada belirli
bir zaman ve mekan var gibi davranir. Ne cemiyet ne
de/cocuklarm odast belirli bir zaman ve mekana gon-
derme yapmaz. Oyunun olug halindeki siirecini gos-
termeye “caligir. Ustelik Saatleri Ayarlama Enstitii-
sii'niin anlatimida daha dnce de belirtti§imiz gibi
zaman ile ilgili arada bir, 1913 yiliyds, savastan yeni
donmiigtiim, Enstitii kurulduktan iki yi sonra, bes
yildir Halit Ayarc ile birlikteydim, seklindeki ifade-
lerde her ne kadar belirli bir zamandan bahsedildigi
izlenimi verilse de ashinda olug halinde bir siire¢ var-
dir. Net bir sekilde zamanm somut olarak belirli bir
mekénda goriinememesinin nedeni de budur. Cocuk-
larmn odasi.ve cemiyet gibi romanin tekniginde de so-

mutmus gibi gériinen ancak muglak bir zaman olgusu’

vardir, Sonugta hepsi kurmacada var olmuglardir,

Bu noktada cocuk oyunlarim hatirlamak yefinde
olacaktir. Cocuklar, oynadiklar oyunlarda yetigkinle-
1i taklit ederek var olan toplumsal hayata uyum sag-
lamay1 &grenirler. Dolayisiyla Bergson’un komikte
bir siire sonra kendisine benzer kahramanlar yaratti-
g1 sdylemesi burada kargihgimi bulur. Tekrarlar
bagladiktan sonra mutlaka kendine benzerini yarata-
caktir. Yoksa ne Ispritizma Cemiyeti ne de Saatleri
Ayarlama Enstitiisii tek bagma var olabilir kurumlar
degildir. Kolektif halde ritya gérmenin bir sonucudur
her ikisi de. Cocuk oyunlarinda yetigkinler taklit edi-
lirken ortaya cikan bu tekrarn onlarn toplumsal bir
varlik yapmalar1 beklenir. Bu, cemiyette birbirine
benzeyen insanlarin gercekten ruhlar dlemindeymiis
gibi davranmalar1 ve bunun diganidaki hayattan uzak
bir kendi i¢inde taklidi bir araya getirdiginden disari-

daki toplumsal yagama ayak uydurmak séz konusu.
degildir. Dolayisiyla taklit vardir, birbirini etkileme
vardir ama sosyallesme yoktur. Sosyallesmenin ger-
¢eklesmemesi onlar: bir bagska metinsellesmeye, bir-
birlerine bakig agilarindaki metinsellesmeye gotiiriir.
Burada cemiyetin iiyelerinden biri olan Atiye Hani-
mmn yazar olmast Onem kazanir. Sabriye Hanimin
Afroditi'nin hikayesinin gercek taraflarimi anlatmasi
onu ilgilendirmez, o daha ¢ok olayin romanci mu-
hayyilesi ile nasil anlatilmasi gerektigini diigtinir.
Doéneminin birgok yazari gibi agk romanlari yazan bu
kadimn igin "akla yakin izahat1" dinlemek Onemlidir
ancak onu kendi icinde doniistirmekten yanadir:
"Afroditi'nin meselesinde Oyle bir bedahet vard: ki
inkéra kalkismak beyhude idi. Zavall kiz, halas1 ken-
disiyle artik mesgul olmadit igin tacindan, tahtindan
uzaklagtirilmig bir kralice gibi meyus ve bicare ara-
mizda dolagiyor, sadece gegmis kudretini hatirlaya-
rak yagiyordu. Bu portre belki yalniz Atiye Hanimn
muhayyilesinden dogmugtu. Hakiki Afroditi'nin hig

" de meyus bir hali yoktu. Fakat Atiye Hammefendi

bir romanci sifatiyle isi boyle aliyordu" (161).

Burada, bir romanct muhayyilesinin olay1 nasil al-
dif1 ve anlattigi konusu 6nemli. Tanpmar, Mahur
Beste’de Behget Beye mektupta her romancmin elin-
deki malzemeyi farkli sekillerde kullanacagmdan,
bagka yazarlarm elinde Behget Beyin farkli farkl se-
killeneceginden bahsediyordu. Atiye Hammn baki-
sindan Afroditi boyle sekillenecektir ¢iinkii o, ask ro-
manlar1 yazan bir yazardir. Cocuklugunda Jul Vern,
Nik Karter, EbQi Ali Sina hikayeleri ve Binbir Gece
Masallar: ile bityiiyen Hayri Irdal’m hatiralan yaziya
gegirilirken var olan durum da bunlara benzer bir ge-
kilde metne gegirilecektir, ¢iinkii onun tecriibeleri
bu kitaplarn 1gi§mda sekillenmistir. Bir de babasimn
ders kitaplarr digmda kitap okumasina izin vermedi-
ginden, birkag Arapca ve Farsca sarf ve nahiiv kitap-
lar1 ¢evresinde. Romanci Tanpinar igin ise romant,
gegmisten, birikimden, tarihten, Bergson’dan, Fre-
ud’dan, Jung’dan kurulu bir gekilde gergeklegecektir.
Ancak bu kurulugta Tanpmar’m diger eserlerinde,
ornegin Huzur’daki gibi yazarin kendisini dogrudan
duyuran bir ses yoktur. Bu eser dolaysiyla kendisiyle
yapilan roportajda dedigi gibi Hayri Irdal ona kendi-
liginden gelmistir ve onun sesi bu eserde fazlasiyla
yazarim bastirmistir, Bir romanct muhayyilesinin onu
ne sekilde gorecegi meselesi ise, Halit Ayarcynm
Doktor Ramiz’e yazdigi mektup ile de giindeme ge-
lir. Paranoya tedavisi goren bir hastanm hafiralan
olarak okur bu yazilanlann Halit Ayarci ve Doktor
Ramiz. Burada romanda Enstitii kurulurken Halit

217




Toplumbilim

Ayarc’nin sik sik ona gercekgi olmadigindan ve ger-
cegi gormediginden bahsetmesi 6nem kazanir. Ro-
manda gergek, Halit Ayarcrnin onugggérmek ve gos-
termek istedigi sekilde kurulmustur. Enstiti’'ndn et-
rafinda toplananlarm hepsi onun gergegine inanmig
gibi goriinirler, sonrasinda bunun béyle olmadigt or-
taya gikar. Dolayisiyla Doktor Ramiz’in Halit Ayar-
cr'ya gonderdigi miisveddelerde bunun sadece Halit
Ayarcrnin gergegi oldugu diigiiniilebilir. Romanda
bircok unsur Ayarct tarafindan tersine cevrilmigtir.
Seyh Ahmet Zamani diye biri yagarmg ve kahraman
ilan edilmistir. Bunu Irdal’dan yapmasi isteyen Ha-
lit Ayarcr'dir. Olen birinin arkasmdan yazilan kitap-
ta, eger onun topluma yaptig1 faydalardan bahsedili-
yorsa ve bu yapilanlar metinsellestirilirse kisa siirede
hayali bir kahraman yaratilabilmektedir. Hatiralarim
yazan Irdal, "aziz velinimeti" Halit Ayarci icin bu sa-
tirlan kaleme- aldigma daha eserinin baginda degin-
mistir. Bu hatiralarda frdal, Ayarcry: stirekli ylicelt-
mekte ondan yiice, uld, biyilk, aziz seklinde sifat-
larla bahsederek neredeyse bir kahraman gibi anlat-
maktadir. Enstiti’niin tasfiye stirecinde Halit Ayar-
cr'nin bir otomobil kazasmda 6148, Irdal tarafindan
soylenmigtir. Saatleri Ayarlama Enstitiisit ile moder-
nizmden, yeniden bahseden ve memlekete de bunu
getirmek istedigini soyleyen Ayarcr'min moderniz-
min temel unsurlarmdan birini temsil eden araba
yiiziinden olmesi ilgi cekicidir. O hélde Ayarc 6l-
memis, kendi kurmak istedigi mekanizma bir kaza
ile onu hayata kistiirmustar. Dolayistyla buradaki
araba kazast da ironik bir gekilde Ayarcr’min hem
kendi sonuna, ancak maddi anlamda bir son degil,
hem de kurmak istedigi modern diigiincenin sonu-
na denk diigmektedir.

Makinelesme insanlart otomatlagtirmigtir, 0Oysa
Ayarcy, insanlarin kendisini anladiklarmi diigiitnmek-
tedir. Fakat Enstitii adna, alisanlarma saatten evler
yapma projesi ortaya ciktigmda herkes buna itiraz
eder ve bir anda ashinda bu insanlarm hi¢bir zaman
kendisine inanmadiklarmi, onu anlamadiklarmni fark
eder. Modernizm diigiincesi kendi kendisini yok et-
migtir, dolayisiyla kahramaninin bir otomobil kaza-
sinda dlmesi de bu yok olmay isaret etmektedir. Ay-
nca Doktor Ramiz'in Halit Ayarcrya yazdigs bir

" mektubun cevabi olarak kaléme alinan bu mektupta

Hayri Irdal'm. hastanede oldugu soylenmektedir.
Onarilmasi gereken bir saat ya da bakima girmesi gi-

. ren bir araba gibi kendini onarmak, bakmak i¢in has-

tanededir {rdal. Yazmak onu onaracak, metinselle-

- sen, kendi istedigi gibi kurdugu hayatlar ve bunun
‘ortaya koydugu komiklik onu rahatlatacaktir. Ro-

man boyunca abes olarak algilanan bir¢ok unsura in-
sanlarmn giildiiklerini, kahkahalar attiklarini Irdal’m
kendisi soyler. Omegin Ayar Istasyonlar’na gelen
insanlar kahkahalarla giilmekte, halanimn Miibarek
diye tanittify giizel saati gorenler giilmekten katil-
maktadirlar. Gerek romanin gerekse Irdal’m hayati
gillmeye katilmaya muhtactir ashnda. Bu sekilde ku-
rulmug bir oyunun agik bir sekilde her seferinde kah-
kahalardan ve yapiamn giiliingliigiini yine kendisi-
nin ortaya koymast iyilegmeyi, korunmay1 beraberin-
de getirmektedir. Mektuba gore Irdal "paranoyak’
bir yazardir. Hatiralarini yazan bu insanin, ki iki diin-
ya savagl, ayrica bir Kurtulug Savag: ve Cumburiyet
ile birlikte yeni bir rejim yagamaya baglamis bireyler-
den biridir, paranoyak bir yazar olmas1 herhalde gok
sagirtict degildir.

Ispritizma Cemiyeti'ndeki merakh kisi Sabriye
Hanimdir. O, herkesin hayatmi dgrenmek ister. As-
linda ruh Alemiyle ilgilenmesine neden de budur. Di-

ger tarafta da ne olup bittigini bilmek. Ciinkil ona

gore Obiir dilnya bu diinyanin devanudir ve bu ne- .
denle tanidiklardan olugmaktadir. Hatta Obtir dilnya-
y1 bu diinyada olup bitenleri dgrenmek icin de kul-
lanmak ister. Komsusu Zeynep Hanmmm™ intiharm
ogrenmek igin Obir aleme bagvurur ancak talihsizlik
sonucu medyum oldugu ortaya cikar. Medyum konu-
samaz, ancak ruhlar onun bedenini kullanarak konu-
sabilirler. Fakat operator diger medyum Hiisnil Bey
araciigiyla ruhlarla konugurken Sabriye Hammda bu
cok zor olmakta, o kendi sesine ruhlarin sesini ekle-
mektedir. Ustelik bedeninin digina cikarak insanlara
da bakabilmektedir. Biitiin bu olandar ashnda uya-
mkken ritya gormekten bagka bir sey degildir.s7 Var
olan zamandan bagka bir zamana, bagka bir mekéna,
hatta zamansizik ve meké&nsizlifa giderek kolektif
halde yapilanlarin kolektif zamana, insanin baslangi-
cma gidebilme ihtimali. Bu ihtimalin etrafinda ger-
ceklesen yalan ya§amalar fakat bu yalamn, yalanla
kurulmug bu oyunun insanlarl eglendirmesi, onlar
var olandan uzaklagtirmast. Tabil bir de tiim insanhgt
mesgul eden baglangic ve son olarak insana verilmis
saman Cizgisinin dstiinden atlayabilme diigiincesi.
Oliilerle konugmalar, onlardan bilgi alma. Insanhigmn
asil problemi de budur. Dogum ve dlim arasinda in-
sana verilmis bu zaman diliminden bagka, oldiikten
sonra ne olacag? Olimden sonraki zaman dilimi. Bu
bityitk soru igareti? 1laht dinler buna bir agiklama ge-
tirmig ama yine de tecriibe edemedigi bu olgu insani
mesgul etmigtir.”® Ote yandan Hayri Irdal’in yabanci-
s1 olmadig bir diinyadir bu. Daha dnce yagadigi bir -
Seyit Lutfullah tecriibesi vardir ¢iinkii. Zaten kimse-
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nin tam olarak ne yaptigmi anlayamadig1, zamani iyi
kullanarak bir gsekilde 6lim diigsincesini uzaklagtir-
maya caligan bu binanm, Enstitii bmas?mm kendisi de
bu biyilk soru isaretine denk diiger. Tabif modern
bina da bunu gergeklegtirmelidir. Enstitii’niin bir di-
ger gondermesi de buradan yola g¢ikarak donemm
kurulusunun, binasinin, ingasinin pal‘OdISIdll‘

Bu ispritizma seanslarmda Irdal’m &zellikle bag-
kalarmin afzindan konusan medyumlar lizerinde
durmas: da yine dil ile baglantili. Sadece onun degil
Halit Ayarcynin diginda herkesin dili degismektedir.
{rdal hatiralarin1 yazan kisi oldugu igin dilinin birgok
kez degigmesinden bahsetmesi normal. Ancak oOzel-
likle Enstitii karulduktan sonra herkesin dili Ayar-
cr’nin dili olmustur. Ciinkil o, mekanizmanin kendisi-
dir. Herkes onun agzindan konugmaya baglamistir.
Béylece bir kahraman gibi anlatilan Ayarcr’nin etki-
sindeki insanlarin onun sozlerini tagtyan medyumlar
gibi davranmast, bunun dncesinde anlatilan Psikana-
liz ve Ispritizma Cemiyetleri tecriibesi ve sonunda Ir-
dalin Ayarcymin Sliimiinden s6z ederek, Ote diinya-
dan konugan bu insanin bir nevi sozciiliigiind yapma-
s1 teknik olarak da bir biitiinliigii ve birbiriyle para-
lelligi getirir. Burada Irdal'n kahvedeki mimar Mu-
sak’tan ve onun herkesin dahil oldugu kibrit kutula-
riyla yaptig1 kolektif mimariden bahsetmesi de 6nem
kazamir. Herkesin dahil oldugu ve insanlarn fikirleri-
ne gore degigebilen bu proje ile Psikanaliz Cemiye-
ti’'ndeki Doktor Ramiz’in konferans sirasinda herke-
sin uyuyarak kolektif ihaneti gibi 6nce herkes fikir
bildirerek kolektif bir diigiinceyi, Ayarcr'mn digin-
cesini paylasacak, arkasindan da kolektif bir ihanet
gergeklesecektir. Enstiti kurulunca Irdal’m mimar
Musak’in yaptig1 merdivensiz binadan ve Doktor Ra-
miz’in soziinil ettigi sadece gatist ve bodrumu olan
* binadan esinlenerek ¢izdigi bina da kibrit kutulari gi-
bi dagilivérecektir.

Sabriye Hamm, Seyit Lutfullah’m ruhunun gagnl—
mas1 gorevini de bizzat kendi tstiine alir. Seyit Lut-
tullah ile ig birligi yaptiktan sonra Ispntlzma Cemi-

yeti'ndeki bir konferansta "{spritizma ve Sosyal Te-~

mizlik" konusu fizerinde 1srar etmig ve ruhlardan mi-
tesekkil bir gizli tegkilatin ¢ok faydalt olacag tizerin-
de durmugtur. Ona bu konuda en fazla destek veren
‘Taflan Deva Bey ise temizlife gok diigkiin olmakla
birlikte kelimeyi sadece "igtimai ve ahlaki manisinda
almaktadir." (168) Onun igin sokak, ev temizligi
énemli degildir. Burada bir kara mizah Ornegiyle
kargilagiyoruz. Kendisi gizli olan bir dlemden, ruhlar
aleminden meydana gelen ve gizlilik iizerine kurulu
gizli bir teskilat. Her seyin gizli oldugu bir durumda

ac¢iklik nasi! saglanabilir? Var olan aciklik olanca giz-
liligiyle alasag: edilerek. Bu alagag: etme igleminde
de ispritizma ve sosyal temizlik kelimeleri yana yana
durabilir.* Fakat bunun medyumlar aracihyla ya-
pilmasinin kendisi bir ironiyi de iginde barindirr.
Ruhun sekillenmesini saglayan deneyimin 6zgiirligii
kisitlandiginda ruh da bundan bagimsiz diigiintile-
mez. Ustelik herkesin cok begendigi ve Istanbul’a ya
da bir bagska yere belediye bagkan: yapma istegi
uyandiran Taflan Deva Bey, admdan da anlagilacag:
iizere bitkisel bir ¢dziim olmadan ileri gidemeyecek
biri olarak anlatilir. Derinlik alaya alinirken agik bir
sekilde yiizeysellik ve gostermelik 6ne gikarihir. Tabit
bunlan yazan Hayri Irdalm dilinden anlatilanlarda
boyledir. Zaten bu dil, kendisini yavag yavag Halit

Ayarcr'ya, burada Sabriye Hammin temasa gectigi’

ruhlardan birinin "Siz budala misiniz? Brrakin bu
meseleleri! Burnunuzun dibinde olan seylere bakin.
Bugiinlerde iginizden birini son derece gagirtan bir
hadise hazirlaniyor!" (166) sdzleri hatirlanirsa, hazir-
lamaktadir. Daha sonradan Hayri Irdal'm cemiyeti
tamamen Seyit Lutfullab’in mekan gibi gérmesi ve
kendisinin de burada onunla kargilasmas: Irdal’m go-
cuklugundaki hayatin, bu hayata bakig tarzmm de-

. vam ettiginin gostergesidir.

imkansiz Baghhik

Degisen kelimeler icinde dzellikle bir tanem inki-
lap, romanda ilgi cekici bir yer tutar. Ornegin hala-
nm dirilisten sonra basma gelenler bir inkilép oldugu
gibi, Hayri Irdal’n evine yerlesen baldizlart kendisini
ziyarete gelen Sabriye Hamimi taklit etmeye baglar-
lar. Boylece evde bir "klyafet inkilabt" baglar. Ayrica
frdal’in kendisinin bagkalarinn, Cemal Bey ve Halit
Ayarci, kiyafetlerini giymesiyle onun hayatinda da
bir 1nk11ap gergeklesmistir. Degigimin inkilap olarak

- nitelendirilmesi ve bu sekilde adlandiriimas: Irdal’in

"Ah kelimeler ve onlara inanmanm saadeti" sézlerini
hatirlarsak onun inanmak istedigi bir kavram héline
doniigiir. Oysa inkilap sadece bir doniigiim ya da de-
gisim degil, modernlesmeyi, cagdaglagmay: da bera-
berinde getirir. Ashnda hatiralarda bu kelimeyi bag-
tan itibaren kullanan Irdal’m bir tarafi oktan Ayarci
ile b1ﬂe§m1§t1r Anlatimin’ arasinda serplgtlnlen bu
kelime, Irdal'in kendisini degigtirmesiyle, Ispnt1zma
Cemiyeti’nde siirekli degigen ruhlarin héllerini be-
denleriyle kontrol etmeye ¢ahgsan insanlar gibidir.
Kansi Pakize, kendisini sinemaya vermis, siirekli bag-
ka baska kahramanlara doniigmekte, etrafindakileri
de doniigtiirmektedir. Bu nedenle Irdal’;n hayat: ke-
lime 6grenmekle gegmistir, ¢iinkii etrafindaki her sey
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stirekli bir inkildp icindedir: "Hayatim kelime &gren-
mekle gecti. Hemen her safhasinda sozIiigiimii yeni-
den yapmustim, hem de kendi hayatupda, etimle, ke-
migimle yasayarak." (171-172)

Kendisini Ayarc ile tanigmadan dnce perigan his-
seden ve Cemal Beyin tavirlarindan, karisinin ve bal-
dizlarmin davramglarindan sikilan Irdal, talihin ken-
disine oynadigi oyunu bir mekanizmaya benzetir:
"Makine (yazgi, kader), disarda kurulmug (insan cen-
netten kovulmugtur), disardan gelen emirlerle igliyor
(kaygt), simdi hizini artiyor (dogum), biraz sonra
eksiltiyor (yaghlik), bdzan duruyordu (6lim)"" (172).
Burada talih ve makine arasimnda kurulan iligki 6nem-
li. Artik séz konusu mekanizma 6zel olarak bir saat
degil ¢linkil. Yazgyi behrleyen makine, insam temel
esirlerinden biri yapiyor. Insan, kurulmug bir saatin
icinde kurulmug bir oyuncak gibidir. Insan kaderini
makineye teslim etmistir. Talihin yerini makine al-
mustrr, Talih ahin yazisidir. Kadere yazgi denir. Insan-
larm yazgis1 bir nevi daha 6nceden yazilmug bir metin
gibidir ve insanlar talihle kargilastikca bu metni oku-
maktadirlar. Burada yazgmin, kelimeyi cagristirir se-
kilde kayg: ile birlegmesi, insanin dogum ve Olim
arasindaki zaman diliminde yagamini ne olacak, nasil
olacak kaygisi icinde gecirmesi. Yaganan yazgmin
bog birakilan yerlerle kurulan bir metin gibi ve ashn-
da bu boslugun, yoklugun olusturdugu kayginin yaz-
gis1. Makine ise iginde bulunan mekanizma ile ne
olacak, nasil olacak sorularmi ortadan kaldirmaya
caligiyor. T anpinar igin biraz da bu bosluk metinsel-
legiyor. Onu evrensel kilan da bu zaten. Bdylece Ha-
san Biilent Kahraman’m Tanpmar’m Yahya Kemal
incelemesinden yola ¢ikarak soyledigi, burada Tanp1-
nar Yahya Kemal igin "Sarkim yalmz sanatta yagadi-
gmmn" farkinda oldugunu soyler, metmsellegmenm
* daha tistiinde bir bakig agis1 ortaya ctkmaktadir. Ni-
tekim daha sonra Hayri Irdal sdyle d1yecekt1r "Su
hakikati kendi hayatim bana ogretti: Insanoglu insa-
noglunun cehennemidir. Bizi 6ldiirecek belki yiizler-
ce hastalik, yiizlerce vaziyet vardir. Fakat bagkasmin
yerini hicbiri alamaz." (173) "Ben bir bagkasidir." Bu
yazgiy1 herkesin paylagiyor olmast, bunun bir bagkas
sayesinde goriiniir kilinabildigi ve bagkasinin oradan
buraya baktiginda ortaya ¢tkan aynada, kendi zavalli-

Iigin1 gdrmek, bunu goriiniir kilmak ve tabii bunu ifa-

de etmeye kelimelerin yetmemesi durumu.

Saatleri Ayarlama Enstitiisi’nde imkénsiz diye bir
sey yoktur. Herkes sahip olmadig: birgok unsura bu-
rada sahip olabilir. Seyit Lutfullah’m sarayi, Abdiis-
selam Beyin kalabalig1 olabildigi gibi Hayri Irdal da
Doktor Ramiz tarafindan Halit Ayarcr'ya "mektep

arkadagim" (180) diye takdim edilebilir. Daha sonra-

tamistirddiklarinda Ayarcr’min saatine bakan Irdal,
ona "Saatini seven evveld bir kordonla kendisine
baglar." (182) diyecektir. Sanki bu ilk kargilagma ile-
ride neler olacagim gosterir gibidir. Irdal saati sev-
mekten, baglanmaktan s6z edecektir. Ileride bu ada-
ma baglanacaktir. Burada dzellikle Ayarcr'ya sGyledi-
gi.su sozler de dénem kazamr: "(..) Saat de insan vi-
cudu gibidir. Cok defa aligilomg hastaliklar aranir,
Yalmz bir fark vardir. Doktorlar tedavi ettikleri in-
sanlarmn biinyesini bazen bozarlar amma, herhangi
bir uzviyeti degistiremezler." (183) Insan viicudunun
saate benzemesi akla modernizmin insan1 makineles-

tirmesini getiriyor. Modéernlegmeyle birlikte insanm

yapisinda bityitk degisiklikler meydana gelmistir. Or-
negin ruh diinyasmda. Irdal’in psikanaliz seanslarm-
da gecenleri uzun uzun anlatmasi bosuna degildir.
Psikoz, nevroz, paranoya modern doénemlere ait has-
taliklardir. Modernizm insan yapisiu bozmaya zih-
ninden baglamustir. ‘Freud ve Bergson’un bu kadar
cok giindeme geldigi donem, modernizmin doénemi-
dir ve her ikisi de modernlesmenin mimarlarindan-
dir. Ozellikle Bergson, modern edebiyatta énemli bir
paya sahiptir. Ondan etkilenen Gide, Proust, Sartre
gibi yazarlar bir baska diinyayi, zamani, her seyin
olug halinde oldugu bir ditnyay: eserlerine tagumislar-
dir. Birinin her seyin bilingaltinda digerinin her geyin
zihinde meydana geldigini sdylemesi de moderniz-
min agmazlarmna iyi bir cevaptir ashnda. Bu noktada
Ayarcr'nin bir araba kazasmda 6ldiigii yeniden hatir-
lanmahdir. Her seyin zihinde gerceklestigini soyle-
yen Bergson’a elestiri getiren Politzer’in, dyleyse bir
arabanim karsisina gegmesini, bu arabammn kendisine
carpip carpmayacagi denemesini sdylemesi hatir-
lanmalidr. Iste bu araba Halit Ayarc'yl carpmistir.
Fakat kaza, zihinde meydana gelmistir, ¢iinkii mek-
tuptan anlagildigina gore Ayarci yasamaktadir. '

Bir bagka bagllik, Hayri Irdalin Selma Hanima
duydugu baghliktir. Surf Selma Hanum istiyor diye hi¢
tanimadig bir insamin cenazesine gidip tabutu nere-
deyse tek bagina sirtlanan Irdal i¢in bu durum, askm
insana neler yaptirmayacagi seklinde aciklik kazamr.
(191) Ashnda buradaki ifadelerde yazarm bizzat
kendisinin Huzur'da yiicelttigi agk soylemine komik
bir génderme yaptig1 dilsiiniilebilir. Ne de olsa Irdal,
modern insan1 sevmekten yanadir. Agkin modernize
edilmis hilinde de ulagilamama olgusu bagka bir bo-
yutta, kocasinin yanmda ¢alismaya baglayip kocasmin
elbiselerini giydikten sonra ona agik olma §eklmde
gerceklesmistir. Cemal Beyin elbiselerini giyen Trdal
Cemal Beyin karist Selma Hanmima &gik olmugtur
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Dolayisiyla agk, bir bagkasmm elbiselerini giymeye
déniigmiistiir. Burada eger her sey zihinde gercekle-
giyorsa, Proust’un dilinin bir parodigini gérmek de
miimkiin. Proust’un kargymzdakinde biraz da kendi-
mizi gordiigiimiiz igin ona agik oluruz, demesinin pa-
rodisi. Cemal Beyin kiyafetlerini giyen irdal, onun
zihninden sadece karisina hissettiklerini alir ki bu da
zaten olmayan bir seydir. Cemal Bey karisina Agtk
de,gildirf2 sadece onun bagka birisine ait olabilecegi
diigiincesi onu kiskanmasina neden olmaktadir.

Hayat kelime 6grenmekle gegen Hayri Irdal, Ha-
it Ayarc ile karsilagtiginda birgok Hayri’den miite-
sekkildir: " Hayri Bey, Hayri Efendi, Hayri oglum,
falc Hayri, saatgi Hayri, Pakize’nin kocas1 Hayri,
baldizlarimin enigtesi Hayri... Simdi bir de Hayri Be-
yefendi ortaya ¢ikmugtr" (194). Ama hicbir zaman sa-
dece Hayri degil. Romanda yazarmin anlatiginda da
sadece Hayri degil, bir inkildbin soyad: inkildbmnin
sonucuyla Hayri Irdal. Bu inkiiabin icinden hep Hay-
ri Irdal. Sonugta Irdal da onun &grendigi kelimeler-
den biridir. Ustelik onun yagadig1 dénemde insanlar
soyadlarmi kendileri secebiliyorlards.

Halit Ayarc ile Bogaz’da yemek yiyen Irdal, bir
ara onun aktér olup olmadigmu ditstinitr. (199) Uste-
lik Doktor Ramiz’in onu Ayarcr'ya "mektep arkada-
sim"diye tamitmast gibi Ayarci da masaya ona mer-
haba demek icin gelen muhalefetteki biirokrata Ir-
dal’t "memleketimizin en tamnmig saat iistad1” (202)
diye tanitir. Bu tamtimda Irdal, Ayarc’yi bir nevi
miineccim gibi goriir: "Bu takdim seklinden bir daha
anladim ki Halit Ayarci mazi ve istikbalini halin ara-
sindan goren zattir" (202). Bu gecenin diger bir ilging
yam: da yemeklerde hokkabaz eglencelerinden hosla-
nan bu biirokratin, Irdalm ona baktifinda masadaki
tabaklarin oynadigini gérmesidir. Once sarhog oldu-
" gunu disinir, sonra bunun hokkabaz meraki oldu-
gunu 6grenir. Bu sekilde neredeyse pesinde bir sirk
ile dolasan bu biirokrat ilgi ¢ekicidir.

Bu gecenin ilging yanlarmdan biri de Irdal’m ikti-
darda bulunan biirokratin gazetede fotografim gor-
diigiinde, karsisinda bulunan ve simdi muhalefette
yer alan "devletli"nin birbirlerine ne kadar benzedik-
lerini sdylemesidir. Ayarci ise bunu "hulﬁl",“ olarak
aciklar. Bu hultl konusu romanda bundan sonra
6nemli bir yer tutacaktir. Bu huléil héli bu "devlet-
li"nin bakislarmin Irdalin omuzlarma ve gozlerine
degmesiyle Irdal’a da gegecektir. Devletlinin bu ba-
kig1, ona ¢ocuklugunda tiirbelerde edindigi hafiflik
hissinden daha yogun bir duyguya kapilmasina ola-
nak vermistir. Devletli ile birlikte bir nevi "huldl" ya-
sayan Irdal, tiirbelerden sonra evliyalarn diigiinir.

Komsgular sayilan Yedigelin Emine Hammm piyan-
godan kendisine ¢ok para ¢ikmasini istemesine rag-
men, sadece o bilete verdigi paray: geri getirebilece-
gini sdylemesi ve gergekten de bu kadar miktar para-
y1 geri getirmesini hatirlar. Para, tiirbe ve devletli
iligkisi sanki sahnede bagka bir hokkabaz oyunu oy-
namaktadir. '

Devletlinin bakislariyla karsilasma Irdal’a gore
bir ugur ve saadettir. O geceden sonra hayatinin an-
lamu degigir: "Bu evveld iizerimden bahsettigim agir-
ligm kalkmasiyle bagladi. Sonra yavag yavas manti-
gum degisti. Hattd diinyaya bakisim, esyay1 goriisgiim,
insanlar1 anlayigim degisti." (207) Bu degisimde ken-
disine- en biyiik yardimci Halit Ayarci olur. Devletin
birey iizerinde etkisi. Iktidar, birey {izerinde meka-
nizmasi kurmustur. Fakat toplum yapimizda devle-
te ait unsurlar kutsalligi da i¢inde barmndirir. "Devle-
te zeval gelmesin” bu mantaliteyi 6zetleyen bir bakis
agisidir. Devletin golgesindeki bireyin mutlu olacag
dusiincesi. Bu gélgeye yaklasmanin bireye gahsi ola-
rak getirecegi kazanglar1 da géz Oniinde bulundur-
mak. Burada Hayri IrdalPm kullandig: dil, tiirbe ile
devleti aynt potada birlestiren halk dilinin parodisi-
dir. Devletlinin sadece bakiglarmin hayat: degistir-
meye yetmesi de bu parodilestirmenin devamadir.

Bu gecede Irdal, Ayarc’nmn zamam gahigma ola-
rak algiladigini ve bunu bir mesele olarak gérdigiini
Ogrenir. Ayarcr'ya sarkict olmak isteyen baldizini
ama onun hi¢ bir makam ve usul bilmedigini anlatir.
Ayarc ise bunun énemli olmadigin, insanlarm artik
bununla degil sadece sarkilarin giifteleriyle ilgilendi-
gini soyler: "Herkes kendi boslugunu bir parca duygu
ile doldurmak, kendini siislemek istiyor, fakat musi-
kiden o kadar anlamiyorlar ki, sarkidarn gifteleri icin
seviyorlar" (212). Bu, Abdiisselam Beyin, ara yerleri
bog birakilmig. metnine benziyor. Sadece giiftelerin,
kelimelerin sevilmesi ve Irdal’m yeniden kelimeler
ve onlara inanmak saadetini hatirlatacaktir. Ayar-
c’'nm bundan sonra baldizinm kimi taklit ettigini sor-
masi ve bunun diger ifadedeki "kendini stislemek" ile
baglantist. Siislenen baldiz, siislenen Miibarek gibi
"veni" haliyle kabul gorecektir. Burada Ayarcnm Ir-
dal’a baldiz1 ile ilgili gercekleri anlatmak istediginde
ona "Siz kelimelerle zehirlenen adamsiniz, onun igin
eskisiniz, dedim. Yeni adamin realizmi bagkadir." Ni-
tekim daha sonra ona "Siz hayata degil, Acemasirana
inamyordunuz" (216) demesi anlam kazanir. Bu yeni
insan elindeki ile ne yapabilecegini diigiinmelidir?
Tam bir pazarlama mantigl. Sonunda Ayarcr'mn
kendisine "dirbiintin bakilacak yerini gosterdigini"
soyler, ki bu da hulildiir.(215) Zaten ertesi sabah
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Hayri {rdal, Halit Ayarcrmin ona gonderdigi elbisele-
1i giymistir. J

Enstitiintn ilk kurolugunu baglatan kiigiik biiro
ve buradaki Nermin Hanmm da yaptigi dedikodular-
dan birinde hulfilden bahseder. Hatta bu, ilk dediko-
dusunun konusudur. Dedikoduda, kiiciik kizlara me-
rakl1 bir kocast olan kadma, kocasint €ve baglamak
icin ona okul 6nligi giymesini opiitledigini, arkada-
s bu 6gidi baglarda yadirgadigini fakat Onlitk
giymeye bagladiktan sonra kocasmun evden gikmaz
hale geldigini anlatogtir. Bu odanin daha sonra "s-
tanbul’un en asti miiessesesi olan enstitil binas1" ara-
sinda hicbir iligki yoktur. Aradaki farka terakki bile
denilemez (218). Ciinkii her ne kadar kelimelerle ze-
hirlenmis olsa da Hayri Irdal, Enstiti’yl birkag keli-
menin etrafinda dogan bir masal olarak tamumlar
(219).

Romanda daha énce Huzur’da kullanilan teknigin
devami gorillmektedir. Belediye bagkaninin daireyi
ziyarete gelmesi sirasmda Irdal, onun ve Ayarcimin
arasmdaki diyalogu Sultan Aziz ve ona karismm bii-
tiin ¢eyizini bir tepside sunan Yusuf Kimil Pasayl
diigiiniir. Bunlar, frdal’m diigiinceleridir. Ayarci, sani-
ki bu diigiinceleri okuyormusgasina "Ve tepsi oldugu
gibi bize geldi.' der (226-227). Oysa bunlar, Irdal'mn
disiincelerinde vardir, dile getirilmi§lerdir. Beledive
reisinin bu ziyareti sirasinda Irdal, Ayarcinm kendisi
hakkmda soylediklerini dinlerken "(...) bitiin dinya
tarihini tekrar okuyabilsem." diye diistiniir. (228) Bu-
rada okumaya iki yonli gonderme yapmaktadur.
Ciinkil tekrar diyor, 0ysa okuma yazma bilmedigini
soyliiyordu. Bunlar diigtiniirken bir yandan da bele-
diye bagkamnin kargisinda konugurken oynadig rolil
aynadan seyredemedigi igin biyiik tiziintii duyar.

Halit Ayarct, Nermin Hanmun ¢alakelem hazirla-

digy siitunlardan olugan bir grafigin kargismda kendi-

ni bir arama-bulma oyunundaymis gibi bulur. Irdal,
ona bu grafiklerin sayilarak yapiimasini sdylemesine
ragmen o, insamn sayilmayacagini, insanin tek bir
~ halden ibaret olmadifm soyler (235). Ayarct arayip
bulacak, siituna gore meslek grubu yaratilacaktir
(235). Is insan i¢in sonradan icat edildigine gore bu
siittunun fonksiyonu ve kendisinin yaptigt da isleyigin
bir pargasin gostermektedir. "Terakki saatin teka-
miiliyle baglar." (2306) Bunlart anlamadigim ifade
eden Irdal’a Ayarcy, "Kendinizi beyaza cekmeyin.
Ben iddia ediyorum ki cok sey biliyorsunuz." (237)
Burada Ayarcrmn rdal’a beyaz ¢ekmeyin ifadesi de
bir metni beraberinde getiriyor. Eskiden metinlere
son halleri verilmeden once misveddeler kullanihr,
daha sonra yazi yazilir, beyaza cekilirmis. Ayarct, as-

Iinda boylece irdal’a modern insan olun, eski hayati-
nizt unutun, demektedir. Kendinizi beyaza cekmeyin,
ciimlesinin bir bagka karsihigi da siz de arayip bulun
ve modern insan olun, anlaminda kullanilmig olabile-
cegindedir.64

Bu sozleri soylerken Halit Ayarct sandalye ile bir
hokkabaz gibi oynamaktadir. frdal onu saskinlkla
seyreder. Kendisini seyreden irdal’a biraz 6nce an-
lattig: grafik ve i iligkisine de génderme yaparak ne-
den alkiglamadigini, istese rahatlikla bir sirkte ig bu-
labilecegini ama kendisinin saatleri ayarlarmayl ter-
cih ettigini soyler (237). Ayarci ve Bogaz’daki ye-
mekte kargilagtiklart vdevietli", ikisinin de ortak bir
yam vardur: Hokkabazlhik. Biri hokkabaz oynatmayl
digeri ise bizzat bir hokkabaz gibi oynamayl tercih
eder. Zaten Irdal'm bu yemekte devletli ve iktidarda-
ki devletlinin resmini gérditkten sonra ikisini birbiri-
ne benzetmesi gibi Ayarct da irdal’a onda aynasin
buldugunu soyleyecektir.

irdal ve Ayarct, Enstit caliganlarmi bir cesit aile
oyunuyla, etraflarmdaki insanlart kadrolara yerlestir-
mektedirler. Bu oyunda sira bir Ayarcrya bir Irdala
gelmektedir. Enstitii kurulduktan sonra {rdal, her ne
kadar Ayarcrnin yaptiklarma anlam veremese de
onun bityiisiine kapilmigtir ve ont taklit ederek onun
gibi etkileyici olmay1 diigiiniir. (241)-

Ayar Istasyonlar’nin modeli kahvehane ve Ispri-
tizma Cemiyetinden alinmig gibidir. Zaten ayar is-
tasyonlar ile meggul olmast igin, Cemiyet’ten Sabri-
ye Hanim gérevlendirilmigtir. Bu istasyon da temeli-
ni tekrarda bulacaktir. Burada cahganlar: "(...) Saat-
ten, enstitiiden hep aynt kelimelerle, biyiik bir ihti-
sas iddiasiyle bahsederlerse, araya hicbir sey katmaz-
larsa, ve bilhassa bu i§ igin kurulmug saatler gibi ha-
reket ederlerse, yaglarma gore tuhaf goriinecek bir
ciddilildé sdyleyeceklerini soyleyip birden susariar-
sa.." (242) By, Bergson’un otomatiklestirme dedigi
seydir. Nitekim Ayarc: buna kendisi "bir nevi otoma-
tizm" diyecektir. Bundan sonra gelen cimleleri ise
¢ok daha ilgingtir: "Asrmizin asil bityiik zaafi ve kud-
reti. Icten ice hazirlanan aydmlik ve diizenli yeni Ot~
tagagmn temeli ve belkemigi. Haklisimiz Hayri Bey...
Oyle bir sey buldunuz ki... Tam calar saat gibi konu-
sup susacak insanlar, degil mi? Plak insan..." (242)
Aym iiniformalari giyip aym sekilde ayni kelimelerle
konugan geng kizlar. Burada Ayarcrnin "aydmbhk ve
diizenli yeni Ortagagi'mun temeli ve belkemigi" ifade-
si dnemlidir. Clnki yagananlar gercekten de Orta-
cag’in aydmlk karnavallarina benzemektedir. Ensti-
ti’den once neredeyse tembellikten higbir ig yapma-
yan birgok insan, bir anda is sahibi olmus, sadece i§
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sahibi olmakla da kalmamis, toplumda 6nemli mev-
kiler edinmigtir. Ancak herkes eglenmektedir. Ensti-
tit sayesinde insanlar eglenmeyi 6greAmiglerdir, ta ki
Enstitii lagvedilinceye kadar. Iste o zaman insanlar
eglenmeyi birakir ve Hayri Irdal ile etrafindakilere
gercek yiizlerini gosterirler. Ayarcrmin Enstitit igin
bir lagvetme kolu kurulmasmi ve bunun agama aga-
ma gerceklestirilecegini sOylemesi lizerine ise insan-
lar yeniden maskelerini takarlar. Karnaval ve genlik
kaldig1 yerden devam edecektir.

Hayri Irdal, Halit Ayarcr'nin etrafindaki insanlan
hokkabazligryla kukla gibi oynattigini, hayatla oyna-
digm ifade eder ve kendisinin Ayarcr'yr tamdifidan
beri onu taklit ettigini séyler (247). Ashnda romanda
herkes olaymn komikliginin farkindadir. Irdal kendisi-
ni Enstiti’ye davet ettiginde Selma Hanim, duyduk-
larinin bir gaka olup olmadigini sorar. Bunun ardin-
dan onun giiliisiinii Irdal "makinede bozulan bir sey
vardl' diye tanimlar (248). Tabii ne de olsa artik
"modern" dili kullanan bir insan olarak benzetmele-
rini de ona gdre yapmaktadir.

: Romanda Enstiti kuruluna kadar oyun da farkli
asamalarda devam eder. Belediye reisinden. daha
yetkili bir biirokratm daireyi ziyaretinde roller degi-
sir. Halit Ayarci Irdal'in, belediye reisi ise onun yeri-
ne gegmistir. Tabii Irdal de unutuimamstar. iste bu-
rada Ahmet Zamani’den ve Irdal’m onun hakkinda
yazdigr kitaptan bahsedilir. Bu olay sonunda gergek-
ten bu kitab1 yazmak zorunda kalan Irdal, kendi ken-
disine "(...) beni bagkalarmim uydurdugu bir yalan
yaptm" diye sdylenirken bir yandan da "ddeta tefrika
halinde bir yalan olmugtum" (255) der. Sdyledikleri-
nin hepsini kendisi Ahmed Zamani’yi yazarak ger-
ceklestirecektir. Bagkalarmin uydurdugu bir yalan

. olan Irdal, bu yalann iginden kendisi de kurmaca bir
- kahraman yaratacak ve kurmaca bir bilim adam ola-

rak, rabia® hesaplarim bulduracaktir:

[rdal’m, yazacag kitabm kahramanim anlatirken
Zamaniyi farkinda olmadan mekanige buyiik bir
merakmn oldugu IV. Mehmed dénemine yerlegtirme-
sine Ayarct da dikkati ceker. frdal’m oyununa, Za-
mani’nin seker hastalifimndan oldigiini sodyleyerek
biirokrat da katilir ve sonrasinda kendisinde seker
hastalign oldugunu soyledigi halde az gsekerli kahve
iger. Zamani icin sonradan Ayarcrnm Irdal’a yazaca-
g1 kitabmn yalan olmadigini séylemesi énemli. Cinki
eger gergekten onlarin soyledigi sekilde yagamig ol-
saydi yalan olurdu. Burada metinsellesme bir kez da-
ha kargimiza gikmaktadir ve bu metinsellesme {ize-
rinden Irdal, metinsellestirdi§i kahramanina, metin
icinden inamir hale gelir. Onemli olan asrma uymak-

tir. Zamani bu asrn bir ihtiyacidir ve irdal de bu ihti-
yaci karsilamahdir. Hatta Zaman?nin kayp eseri
Akd-iil-Mizac fi-Umur-il-Izdivac adli risalesinden de
bahsetmesi bu metinsellii bir bagka boyuta tasir. Sa-
dece kendisinin okudugu kayip bir risale.® Bu arada
Cemal Bey, Irdal’'m eski karsiyla miinasebetini 6g-
renmig ve ona kars: bir polemik baglatmigtir. Burada
gigekle ugrasmay: seven Fenni Efendi diye bir gahis-
tan bahsetmekte ve o donemde yasayip da asil saat
ve zamanla ilgilenen kiginin Fenni Efendi oldugunu
sdylemektedir. Kurmaca bir sahsm kargisma bagka
bir kurmaca sahis cikarilmaktadir. Sonrasinda Cemal
Beyin yarattigs kotii etkiyi ortadan kaldirmak, unut-
turmak icin Irdal tarafindan nakit ceza sistemi bulu-
nur. Sehrin umuma ait mekanlarinda bulunan saatle-
rine uymayan saatlerden para cezast alma geklinde
gerceklestirilen bu ceza sistemi ayrica geri kalan sa-
atlerden ileri giden saatlere oranla daha fazla para
almmas: sistemine dayanmaktadir. (17-18) Boylece
ilerleme de desteklenir héle gelecektir. Bu nakit ceza
sistemi insanlar ¢ok eglendirir. Abdiilhamit devrinin
negesizligi kaybolmus, egya bile neseli bir hale don-
miistiir.”’ Insanlart eglendirmek. Aslmda Enstiti bi-
raz da bunu yapar, onlar eglendirir. Zaten sahip ol-
duklar: bir geyin bagkas: tarafindan ayarlanmasi dii-
siincesi insanlar giildiiriir. Insanlar Enstiti’yii biraz
da kendilerini gitlldiirdiigii igin severler. Kimsenin
higbir seye itiraz etmemesi, tek itiraz edenin de asik
surath Cemal Bey olmasi burada énem kazanir, her
geyi bir otomat gibi giilerek ama ashnda igleri kan
aglayarak kabullenmeleri. "Plak-insanlar” gibi hep
aym minval tizerinde donen bir oyun.

"Adi olan her sey mevcuttur Hayri Bey!" der
Ayarc (259). Yine kelimeler. Tirkiye’deki mevcut
anlayls. Modernizmin ismi varsa kendisi de vardir
mantig1.

Oyun devam eder. Gazetelerde Hayri Irdal ile il-
gili, ama onunla hig ilgisi olmayan yazilar glkar Bu
yazilarda gazete dilinin parodisi goriiliir. Iste Irdal'm
"adeta tefrika halinde yalan olmugtum" ciimlesi bura-
da kargithigint bulur. Gazeteler onu Sark Faustu’nun
yeniden goriiniimii olarak yorumlarlar. Sonradan ka-
ris1 Pakize’nin, Ayarc’nin oyunuyla, Irdal hakkinda
yaptig1 roportaj da Irdal’in metinsellesmig halinin ha-
rikuladeligini gosterecektir. Bu roportaj frdal’t cilgi-
na gevirir. Ayarci ise ona bu rdportajt maddelestire-
rek bir program haline getirmesini ve kendisini degis-
tirmesi gerektigini séyler. Biitiin bu insanlarin yaptik-
lar1 hatalar ve bunlarin asil ger¢egi meydana getirdigi
ditgiincesi. "Degisin, karimizin istedigi adam olun!" di-
yen Ayarct ondan bir hulfil beklemektedir. Kiz1 Zeh-
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ra kendisini bir vodvilde zannetmektedir. Bu gazete-
deki réportajda fotograflar bile Irdal’'m degildir. Zeh-
ra bu olanlar arasinda babasina Topal Ismail’i gdrdii-
giinii ve onunla evlenmedifi i¢in mutlu oldufunu
ama ashnda boyle bir sey olmadigum, babasmin koti
goriindigii ve bir gey sbylemek gerektigi icin bunlarn
anlattigim sdyler. Obiir taraftan karsi Pakize, miistik
kadin roliinii bir "otomat" gibi oynamaktadir.

Biitiin bu olaylar olurken Irdal bir riya goriir.
Riiyasinda dnce bir ayna vardir. Bu aynada gordiigi
kendi sureti ise onun- i¢in bir yabancidir. Daha sonra
halas1 onu kosarak bir athikarincaya gotiiriir. Bu ath-
karmcada neredeyse tamdift herkes onunla birlikte
dénmektedir. Sonra kendisini bu ¢emberden firlamig
ve Seyit Lutfullah’in kaplumbagasmm istiinde bul-
musgtur. (280-281)

Saatleri Ayarlama Enstitiisi'niin gereksizligi bir
telefonla anlagildiktan sonra, Ayarc ve Irdal'm etra-
findakiler "Insanla bu kadar da oynanmaz ki!" diye-
ceklerdir. Cikarlari s6z konusu. oldugunda artik hepsi
kendisi olmugtur. Dolaylslyla romanda bastan beri
herkesin, Ayarci ve Irdal harig, bir oyun oynadigmi
bizzat kurmaca icindeki kahramanlarm kendileri ka-
bul etmislerdir. Her gey bir oyundan ibarettir.

Notlar

1- Burada oyun kelimesini su anlamda kullanryorum: "Oyun,
sirhn bir zaman ve mekan iginde, kurallari belirlenmis, fakat

_kendi hakikatini kendisi yaratan ancak bunu yaparken gercek
hayats art alan olarak kullanan, ayni zamanda tiim bu sl
‘yadsima yapisint da icinde barmdirarak kendi kurallarint ihlal
edebilme giiciine sahip bir kurguya sahiptir. Yani kendisini
hém parcalayabilen hem digar- atabilen, buna ragmen bu
_pargalanmugliklardan istedigi zaman bir tamlik yaratabilen,
hem belirli bir zaman ve mekdn icerisinde bulunabiliyorken
hem de bunlan istedigi sekilde sonsuziagtirma ve yok etme
yetisine sahip, bu gostergeleri-istedigi zaman ortaya gikarma
dzgurliginden yararlanabilen, haz verici, kendine dénik bir
biitéinliik sistemidir. Ama oyunun temelinde biraz da vat olan
gerceklikle bag etme vardir.” Seval Sehin, Ahmet Hamdi
Tanpinar'n  Hikdye ve Romanlannda  Oyun, "Marmara
Universitesi, Tirkiyat Arastirmalar: Enstitast,
Yayimlanmamig Doktora Tezi, Istanbul, 2006, s.18.

2- Bu konuya Hasan Billent Kahraman, Tanpinar ile ilgili yazdigi
"Yitirilmemis Zamamn Ardinda: Ahmed Hamdi Tanpinar ve
Muhafazakar Modemhgm Estetik Diizlemi" baghkli yazisinda
dikkat ceker. Bu yaz: i¢in bakiniz, Bir Gil Bu Karanliklarda,
'Haz. Abdullah Ug¢man-Handan inci, Kitabevi Yay., Istanbul,
Istanbul, 2002, 5.612-645.

3~ Abntlar su baskidan yapimigtir ve sayfa numaralar1 metinde
parantez iginde verilecektir: Saatleri Ayarlama Ensttisii, YKY,
10. Basky, {stanbul, 2003.

4- Nitekim Turan Alptekin tarafindan yaymmlanan Halit -

Ayarcr'mn mektubunda, Hayri irdal’in imiversite okudugu,
baroda calistifi ve ¢ok parlak bir zekdya sahip oldugu sGylenir.
Bu konu hakkinda bakiniz, Turan Alptekin, Bir Kiiltir, Bir
 Insan, Iletisim Yay., Istanbul, 2001, s. 66-70. ‘
5- Saatleri Ayarlama Enstitiisi'nin yazilmaya baglanmasindan
énce Tanpimar’in yazdift dergilerden biri olan Aife dergisinde

10-

11-

12-
13-

zaman ve makine konusunda siklikla yazilar yazilir. Ornegin -
derginin 1948 yiinda ¢ikan sayilarmdan birinde Huxley’den'ﬁ
"Zaman ve Makine" isminde bir yazi terciime edilir. )
Bu konuda ayrintili bilgi. igin bakmiz, Sitha Ofuzertem, Hasta
Saatler, Bozuk Sihhatler: Enstitt Sorununa Babasiz Bir
Yaklagim®, Bir Giil Bu Karanliklarda, s.272-281.

Burada ironi kelimesini en genel anlamiyla, soziin aslinda
sdylenmek isteneni degil istenenden bagka bir geye &zellikle
génderme yapmas! anlaminda kullaniyorum.

Avrupa’da uzun zaman boyunca en pahali tiriinlerden biri saat
olmusgtur., Ozellikle fabrikalarda iscilerin saatinin olmamas
onlarin ne kadar gah§t1klar1mn da farkinda olmamasima neden
oldugundan, bu ¢aligtiranlar igin avantaj saglamistir.

Bu diigiincede saat ve tarib iligkisi de énemli. 13. yy. ile 14.
yy.in baglarinda mekanik saat ile top neredeyse eg zamanl bir
ilerleme gostermistir. Oyle ki ilk saatgilerin ¢ofu aym zamanda
topgudur. Bu konuda ayrmtili bilgi igin bakimiz, Carlo M.
Cipolla, Zaman Makinesi (1300-1700), Kitap Yayinevi,
Istanbul, 2002, s.15. )
Bu konuda "ayrntili bilgi icin bakiniz, Bilent Tanér,
Osmanl-Tiirk Anayasal Gelismeleri (1 789—1980), YKY Yay,
[stanbul, 2004.

Bu ustadan ustaya mektuplar konusunda Tanpmar derslerinde
s6yle diyecektir: "Her sanat eserinde kendinden sonra gelecek
olan ustaya bir mektup vardir: Eski mineli cep saatlerinin
kapaklarinin iginde bulunan yazilar gibi", Edebiyat Dersleri,
Haz. Abdullah Ugman, YKY, Istanbul, 2002, s. 249. Bu notlar,
1953-1954 déneminde tutulmus notlar. Saatleri Ayarlama
Enstitiisti 1954 yilinda tefrika edilmeye baslantyor. Demek ki
Tanpinar, romanmdaki temel yapilardan biri olan bu okuma
problemiyle o dénemde hayli mesgul. Burada: yazanm,
saatlerin igindeki yazilar ile kendisinden once yazilmig sanat
eserindeki ustadan ustaya mektuplardan balisetmesini bir
ipucu olarak kabul edersek  Tanpmarin okuma ve sanat
konusundaki diisiincelerinin déneminin sanat ortamim da
igine alan. bir alaya doniigtiigiinii soyleyebiliriz.” Bu alay iki
sekilde kendini gosterir. Oncelikle akademik eserlerde,
dzellikle eski harfli yayimlanan eserlerde yapilan okuma
yanlislart ve bu dénemde ozellikle Orhan Saik Gokyay ve
Muharrem Ergin “arasinda Dede Korkut kitabi tzerine
gergeklesen tartigma (Bu tartigma Muharrem Ergin’in 1958
yilinda yayimlanan Dede Korkut kitabimun metin Kistritnn
nesretmesi iizerine baglamigtir). Hatta daha sonra Gokyay'in
okuma yanhsliklarim elegtiren yazilarinin bir arada bulundugu
Destursuz Baga Girenler kitab1 da bunun igindedir. Daha eski
yazi ile dogru diiriist okunamayan eserler nasil sonraki
nesillere mektup olarak birakabilir? Bu alayn ikinci yonini.
ise terciimeler olusturuyor olabilir. Dénem, sadece eski
yazidan Latin alfabesine aktarilan cserlerdeki yanhghklarin
degil terciimelerdeki yanhgliklarmn da tartigildigi bir dénemdir.
Dolayistyla donem; okuma Gzerinde kihk kirk yarmanim
dénemidir. Daha bu problemler halledilmemisken bir sanat
eserinden diger sanatgiya ulagacak mektuplarda tam olarak bir
gitven ortami heniiz olugmamustir.

Bu kelime salisenin altmigta birine kargilik gelmektedir.

Burada Hayri Irdal "modern insan" Halit Ayarcr’ mn sézlerini
yanlig anlar. Var olmadigm digiindiigi birgok—yetenek,
drnegin baldizmin musiki yetenegi, onun géremedigi ancak
Ayarcrnin gordiigii bir yetenektir. Bu konudaki diyaloglan su
sekildedir:

() Zavall Hayri Bey, siz garip bir adamsmz. Sizin
bahsettiginiz olgiiler gegmis zamanda kaldi. Onlar, hani su
demin sdylediginiz, ustadan ustaya mektuplardi. $imdi artik o
klasik devirde degiliz. Isfahanla Acemagirant birbirinden
ayrmak kimsenin aklindan gegmez. Siz bana syleyin, kimi
taklit ediyor?
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Goriildigi gibi [rdal ve Ayarci arasindaki diyaloglarda daha gok.
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Meshurlarin hemen hepsini... Fakat hepsini ayns sesle, ayni
makamdan, ayns sekilde soyliyor...

Demek son derece sahsi! Mesele halloldu. Orijinal ve yeni...
Dikkat edin, yeni diyorum: En biiyiik hagflerle yeni! Yeninin
bulundugu yerde bagka meziyete liizum yoktur. Simdi
segilecek yol kaldi Halk musikisi mi, alaturka mi? Yoksa
alafranga m1?.. Amma, bunu burada, bu masa baginda pek
kesip atamayiz. Fakat dyle saniyorum ki, sesin bahsettiginiz
meziyetlerine gére -Halit Ayarct burada yiiziinii burugturdu ve
parmaklariyla ¢ok adi bir kumas: yokluyormus gibi bir hareket
yapti- daha ziyade alafrangaya kagan bazi mahalli -halk
tirkiilerinde muvaffak olacaktir... Evet, dyle tahmin diyorum.
Meger ki Tiirkee tangoyu tercih etsin! Yahut bazt yeni
sarkdart... Yiiziime dalgin dalgin bakts:

Evet, biitin mesele burada. Siz, tegebbiis fikrinden
mahrumsunuz. Sonra idealistsiniz. Realiteyi gérmiiyorsunuz...
Hulésa eski adamsiniz... Yazik, ¢ok yazik! Biraz realist olsaniz,
bir parga, ufak bir miktarda, her sey degisirdi.

kadari fazlayds artik:

Ben mi realist degilim! Realist olmasaydim size vakayi béyle
anlatabilir miydim? Size baldizim hakkinda en ufak bir iimitle
bahsettim mi? Higbir tarafini degigtirdim mi? En ufak bir
halini methettim mi? Ben &yle saniyorum her geyi oldugu gibi
gorenlerdenim. Hattd fazla realistim, rahatsiz edecek kadar..,
(212-213) '

Irdal’m yeniyi anlayamam351 konusu tzerinde durulur. O,
! yeniyi géremedigi icin Ayarci tarafindan elegtirilir.
Bu konuda aynintili bilgi i¢in bakimz Cevdet Kudret, Karagoz,

Bilgi Yay., Ankara, 1968, 5.19-20 ve Metin And, "Karagézde

Muhavere", Karagéz Kitabr iginde, (Haz. Sevengil Sénmez),
Kitabevi Yay., Istanbul, 2000, s. 49-54.

Metin And, "Karagézde Muhavere", 5. 53.

Metin And, a.g.m., 5. 50.

Metin And, a.g.m., s. 51.

Halit Ayarci, cocukken caminin surasmdan burasmdan agirdig
kurgun pargalarim leblebiciye satarak kendisine bir Karagoz
takimi satm almigtir, (27)

Metin And, "Karagtzde Muhavere", s. 54.

Bu makale igin bakiniz, Metin And, "lonesco ve Karagdz",
Karagdz Kitab: iginde, 8.59-63.

Bugiinden bakildifinda ortaya konulan eserlerde, Gzellikle
romanlarda ilm-i niicum, ilm-i cifir gibi ilimlere ve "iyi saatte
olsunlar” ile ilgili kurgulara gokga rastlanmaktadir. Asil ilging
olan ise bu tiir kurgularm &zelikle kendisinin bilimden yana
tavir aldifini  sdyleyen yazarlar tarafindan olugturulmug
olmasidir, Yurt diginda tahsilini yapmus, Avrupa gérmits, bilimi

- en iyi bilenlerden oldugu diigiinillen insanfar da bu sekilde bir

23-

tavir sergilemektedir. Kendi cografyalarina ait bircok unsuru
da Amerika’da ya da Avrupa’da Ggrenmektedirler. Ornegin
bircok yazarin Amerika’ya gidip oradan tasavvufa merak
sarmig birileri olarak dénmeleri sadece Saatleri Ayarlama
Enstitiisi’nin yazildi1 dénemlerde degil bugiin de yaganmaya
devam etmektedir. Buradaki kastimiz, her seyin sadece
yaganilan yerde Ogrenilmesi gerektigi degil, yasarken ilgi
¢ekmeyen unsurlarm ancak Batililar tarafindan ilgi cektigi
goritildiigiinde ilgi ¢ekici bir hale doniistiigiiniin kabul edilmesi:
Peyami = Safa, kokain igin ‘"beyzd ~ hamm" tabirini
kullanmaktadir. Bu konuda ayritili bilgi igin bakimz ‘Besir
Ayvazoglu, Peyami, Otitken Yay., Istanbul, 1998. -

Nitekim romanin ilerleyen sayfalarinda, Enstitii kurulduktan
sonra gazetelerde Irdal hakkinda Sark Faust'u olduguna dair
yazilar cikacak, Voltaire ile kargilastirilacaktir, Bu duruma
sinirlenen Irdal’a Ayarci, "Nasil filan romancimizi Balzac’a,
obiiriinit Zola’ya benzettilerse, sizi de bagkalarina pekald
benzetirler." diyecektir (263). .
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Hiiseyin Celik, Ali Suavi ve Dénemi, lletisim Yay., Istanbul,
1994.

Hasan Biilent Kahraman, "Yitirilmemis Zamanin Ardinda:
Ahmet Hamdi Tanpmar ve Muhafazakir Modernligin Estetik
Diizlemi," Bir Giil Bu Karanliklarda, s.629, 58d.

Hasan Biilerit Kahraman, a.g.m., s. 629.

‘Ahmet Hamdi Tanpmar Yeni Eserini Anlatiyor",

Miicevherlerin Sim, Haz. {lyas D1rm—§aban Ozdemir-Turgay
Anar, YKY, Istanbul, 2002, s. 234.

Ahmet Hamdi Tanpinar, a.g.m., s. 234.

Ahmet Hamdi Tanpinar, a.g.m., s. 234.

Hasan Biilent Kahraman, "Yitirilmemis Zamanin Ardmda
Ahmet Hamdi Tanpinar ve Muhafazakir Modernligin Estetik
Dizlemi," Bir Gil Bu Karanbklarda, s. 633.

Barry Sanders bunu bir gériiniip bir kaybolma seklinde agiklar.
"Horace yazidan bahsederken Litera scripta manet (Yazidan
s6z kalir) der, burada manet sozciiii Latince’de manes
(6liflerin kahintilari-golgeleri) ile tndestir. Yazih sézciikler
kagit Ozerinde hareketsiz ve Oliidiir; okurun gdzii sayesinde
hayata donerler. Okuma, sahnelerin ve karakterlerin bir an
igin sagilacak bir bigimde canlandif), ancak okur bir sonraki
satira gectiginde ya da kitabi kapattiginda tekrar ortadan yok

" oldugu bir oyuna dénisiir.

Bu
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boylesine oyun dolu olan okuma -ve yazma- etkmhgl yine
oyunu andiran bir alma-verme bigimine biriinir. Bebekler
emekleme caginda bunun ‘tadina’ varr ve cocukluklan
boyunca ‘ce-¢’ ya da saklambac¢ oyunlarmun cesitleri olarak
oynarlar. Bunu masallarda dinlerler. Ve en ilgici de okumayl
soktiiklerinde bu oyunlar bityiik bir keyifle kendi Gzerlerinde
oynayabilirler." Barry Sanders, Okiiziin A’s,, Ayrmti Yay.,
Istanbul, 1999, 5.119.

Bergson’dan aktaran Hasan Bilent Kahraman, "Yitirilmemis
Zamanmn Ardinda: Ahmet Hamdi Tanpmar ve Muhafazakar
Modernligin Estetik Diiziemi," Bir Giil Bu Karanliklarda, s.634.
Bergson’dan aktaran, Hasan Biilent Kahraman, "Yitirilmemis
Zamanm Ardinda: Ahmet Hamdi Tanpmar ve Muhafazakar
Modernligin Estetik Diizlemi," Bir Giil Bu Karaniiklarda, 5.642.
Mikhail Bakhtin, "Dostoyevski’'nin Yaprtlarinda Tiir ve Olay

Orgiisit Olugumunun Karakteristikleri”, Karnavaldan Romana,

Aynntt Yay., Istanbul, 2001, s. 265.

Burada Tanpmar daha 6nce soziinii ettigimiz Huzur romanina
da bir gonderme yapiyor gibidir. Huzur'un yasayanlardan cok
oliilerden bahsetmesi ve Tanpmar’mn romancilifi igerisinde
modern  hayatin  Oliim  diigiincesinden  uzaklagmayi
eimretmesinin tersine Huzur’da 6lim duglincesine agirlik
vermesi ve bu romanlari iginde kldsik roman anlayisma en
yakin roman olarak bunun kabul ediliyor olmas: ilgi ekicidir.
Bu anlamda romanda kullamlan teknik de Onem kazamir.
Metinde bog birakilan yerler, her seferinde yeniden
doldurularak metinsel anlamda hep yeniden yaratilacaktir.
Burada Ozellikle kapitalizmin getirdigi kentlesme ile birlikte
mezarliklarin- gehir digina taginmast ve insanlara kendi
hayatlarmu sonisuz yasayacakmug gibi bizzat kendi hayatlarmm
pazarlanmaya ,gal@lldlgl diislincesinin gdzler ontine serilmesi
vardir.

Burada Tanpmarin stk stk gizel kargisinda, giizel artik
bozuldu, degigti, seklindeki goriisi hatirlanmahidir. Modern
diisiince giizel kavramini da degistirmigtir. '
Hasan Bilent Kahraman, "Yitirilmemis Zamamn Ardinda:
Ahmet Hamdi Tanpmar ve Muhafazakir Modernligin Estetik
Diiziemi," Bir Giil Bu Karanliklarda, s. 616.

Hasan Biilent Kahraman, a.g.m., 5. 632.

Ahmet Hamdi Tanpinar, "Ahmed Cemil ile Miilakt", Edebiyat
Uzerine Makaleler, Dergsh Yay., [stanbul, 1998.
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Ahmet Hamdi Tanpiar, "Tartuffe ile Miilakat", Miicevherlerin
Sum, Haz. {iyas Dirin-Saban Ozdemir-Turgay Anar, YKY,
Istanbul, 2002.

Bu konuda ayrmil bilgi igin bakiniz, Mlikhail Bakhtin, "Bir
Roman Incelemesi Metodolojisine Dogru", Karnavaldan
Romana, s. 186.

Burada yeniden Sanders’e ve bu alma-verme, bulma-kaybetme
oyununun ilki olarak kabul edilen bir ¢ocuk oyununa ce-e
oyununa geri dénecegiz. Ciinkil Abdisselam Beyin Zehra ile
oynacig oyunun temeli de bu bulma-kaybetme &zelligine
dayanmaktadir: " ‘Kigiik bir gocukla, bir biyitk ya da oyun
arkadagmin &nce saklanip (ya da ylziind saklayip) sonra
bellenmedik bir yerde bir an ortaya gkmak ve hemen
ardmdan birdenbire ortadan kaybolmak suretiyle oynadifit ve

cocufu siirekli bir heyecan icinde tuttugu bir oyun. Johson’a
gore ’Gnee bakip ondan sonra korkmiug gibi, ya da bir
bagkasini _korkutmak amaciyla cekilmek." Kiigiik ¢ocuklar
gergegin bir belirip bir yok olmasina sikilacak ya da iziilecek
yerde ‘sasirir ve heyecanlanirlar.” Barry Sanders, Okiiziin A’st,
5.118, 42d.

Burada yeniden Bergson’u hatirlamamiz yerinde olacaktir:
"Bergson ayrica, bellegin bir cekmece ya da ambar olarak ele
alinmamas! gerektigini, ¢tinkii bu tiir nosyonlarin zamanin
yanhg bigimde mekansal olarak kavramlastiriimasindan
kaynaklandigim da ileri siirer. Bellek, higbir 6genin basitce
bulunmadif ancak gegmisten gelen yeni ogelerin birikmesiyle
degistirildigi, . gegmigin’ gegmis tizerinde yigiimast olarak,
zamansal: agidan - ele alipmahdir." John Urry, Mekdnlar:
Tiiketmelc, Ayrintt Yay., istanbul, 1999, s. 17..

Benzer bir durum, Tanpmar’n Yaz Yagmuru hikayesinde de
vardir. Abdiisselam Beyin Zehra'ya valide demesi ve onu da
oplum hitabina alighirmast gibi Yaz Yagmuru'nda da

. torunlanyla® birlikte- raki. masasina oturan’ ve onlardan

kendisine kerata diye hitap etmelerini isteyen bir dede vardir.
Umberto Eco,  Anlatt Ormanlannda - Alty Gezinti, Can Yay.,
istanbul, 1996, s. 142."

Bu konuda Eco &rnek -olarak birgok -kiginin Sherock
Holmes’un yagadifina inanmalarindan ve Joyce’un yarattigt
Dublin’in gergek Dublin {izerindeki etkisinden séz eder.
Umberto Eco, Anlat: Ormanlannda Alty Gezinti, 5.142. Benzer
bir durum Tanpmarin eserleri. icin de gegerlidir.. Ozellikle
Huzur romanmda yarattit Istanbul atmosferi, sonugta bir
kurmacada yer alan istanbul, okurlari tarafindan o gekilde,
kurmacada oldufu gibi goriilmek istenmis, hatta bu amagla
Huzur gezileri bile diizenlenmis, sehir de bir kurmaca gibi
okunmak istenerek - bdylece bir riya hali  yaratiimak
istenmistir. Ayrica bir kurmaca olan Saatleri Ayarlama
Enstitiist'nde yazarm yarathifs kahramanlarm gergek hayatta
kimlere kargihk geldigi de aragtirmacilann kafasi mesggul
etmigtir. Bugtn Tanpmar’s okuyan birgok kisi, drnegin
Emirgin’da, Yaz Yagmuru hikayesindeki yokusu ya da
Huzur’daki evi bulmaya galismaktadir. Dolayistyla kurmacadan
yola gikilarak olugturulan gergeklikte
etkileyebilmekte ve boylece bir siire sonra gercekligin kendisi
kurmacaya doéniigebilmektedir. Burada ‘ayrica  Tanpmar’in
neden benim hayatim da bir sanat eseri olmasin diigiincesi
dnem kazamir. Bu gekilde bir ritya bali kurularak gergeklik
kurmacaya donistiiriifebilirse tabii ki herkesin hayati bir sanat
eserine doniigebilir. Bunun- bir bagka boyutu. ise yagami bir
anlatt gibi “kurmaktir. Clinki okumak ve tabil bizden &nce
yaratilmig kurmacalarla hayati biraz daha anlamak ve dahasi
yazgiyl anlamiandirabilmek igin yazmak, kolektif bellegi ve
kolektif zamant® bize bir ipucu verebilir  diigiincesini
beraberinde getirir. :

Umberto Eco, Anlat: Ormanlannda Alts Gezinti,s. 143.

Edward Said, "Diinya, Metin ve Elestirmen", Kig Ruhu, Metis’

Yay., Istanbul, 2000, s. 145. Burada Edward Said’in 6zelikle

kurmaca da gergekligi-
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oryantalizm konusunda Batimn kendi yaratufi metinlerle
Doguyu algiiadigint soylemesi ve bu tir metinsellesmenin bir
egemen gig olarak somiirgeciligi de beraberinde getirdigi
diigiincesi de hatirlanmalidir. Nitekim bir oryantalist olan Van
Humbert ile iligkisi énem kazanir. Bzelikle Van Humbert’in
memleketine déndiikten sonra lehte yazdig! seyler, daha sonra
aleyhe déntince irdal ona kizmaz. Ciinkii, onlardan Sgrendigi
Dogu, ashinda goktan kaybolmug, yok olmus, degismis bir
Dogudur. Dolaystyla atlikarincaya binmekten zevk alan bu
topluluga bisiklete binmeyi Ofretmekten bahsettifinde de,
Abdiilmecid déneminde Doguya gelen Batililarin kendine has
Doguyu bulamamalarindaki dilin parodisini yapar. Fakat bu
parodilegmis dilde bisiklete binmeyi dpretmek, yani ferdi.6ne
gikararak siirmekten, nasil kullanilacagindan bahsetmek -ve
bunu metinsellegtirmek gizli de olsa bir sdmirgeci dili
beraberinde getirmektedir. : )
Dilin bir egemen gii¢ tarafindan dayatilmasiyla birlikte birey,
kendi sesinden gikan dille birlikte kendine de yabancilagabilir.
Bu noktada Joyce'un, Sanatgiun Geng Bir Adam Olarak
Portresi'nde, Stephen Deadalus’un, Ingilizce boliim bagkam ile
konugmasi, [rdalm dil kargisindaki  durumunu gbstermek
agisindan ilgi gekici olacaktir: "Sanatgn tiprak killgeleriyle
dile getirmeye gabaladifi o giizellik nedir, dedi Stephen soguk
bir sesle.

duygunlugunun bu nazik ve uyamk digmana
dogru gevrilmis kilicmin veu hiline gelmis gibiydi. Konugtugu
adamm Ben Johnsom’in yurttag oldugunu bir dzlnti
sizlamasiyla duydu iginde. Diigiindii: Konugtugumuz dil benim
usta kelimeleri ikimizin
agzindan ne kadar bambaska gikiyor! Ben bu kelimeleri ruhum
tedirgin olmadan konugamiyoruni, yazamiyorum. Banpa bu
derece yakin ve bu derece uzak olan bu dil benim igin her
zaman sonradan edinilme bir dil olarak kalacak. Kelimelerini
ben yapmadim, ben benimsemedim. Sesimle kendimden
itiyorum bu kelimeleri. Onun . gdlgesinin dilinde ezilip
biiziilityor ruhum.” James Joyce, Sanat¢iun Geng Bir Adam
Olarak Portresi (Gev. Murat Belge), fletigim Yay., Istanbul,
1994, 5.189.

Burada yazarin program kelimesini kuflanmasi énemli. Bunu
sunug seklinde yazarnin sahneye gikarilacak bir program gibi
davranmas: ilgi ekicidir. )
Bergson, Giilme (Gev. Mustafa Jekip
Ankara, 1989, s 121.

Bergson, a.g.€., s 86. Burada Irdal’im kahvedeki insanlarn bu
sekilde davranmasinin onlarin isini kolaylagtirmasini ifade
etmesi de Bergson’un rilya ve giiliing olan arasinda kurdugu
iligkiyi hatirlatmaktadir: "Fikirlerini otomatik olarak siralayan
giiliing bir adamun dilglinme, styleme ve hareketleri sanki rilya
goriiyormug gibidir. Riya da esasen ruhun bir gevseme halidir.
Esya ve insanlarla temas hilinde kalarak olam gérmek,
birbirini tutam diiginmek ise mitemadi bir zihin gerginligi
cehti ister. Sagduyu bu cehtin kendisidir. Bu cehit bir
caligmadir. Fakat e§yadai1 uzaklagiidig halde dahi yine imajlar
gormek ve mantikia olan bag koparmakla beraber yine fikir
hareketleri gdstermek, bir oyundur, daha hosumuza giderse
bir tembelliktir diyelim. Komik seylerdeki sagmalik da bize
evveld bir fikir oyunu gibi gelir ve bizim ilk hareketimiz kafa _
yorgunlugunu dinlendiren bu oyuna katilmak olur.” Bergson,
Giilme, 5.125. Burada ritya ve giling iligkisinde Bergson’un
her ikisini de Ugiincit gahis gibi anlatiimasina dikkat gekmesi
de &nemlidir. Bu ortami Irdal, fglincd gahis gibi digaridan
bakarak anlatmaktadir.

Cemal Bey, Tanpmarin Suad ve Muhtar’dan sonra yarattii
bir bagka k&t kahramandir. Cemal Bey, o kadar ‘kotidir ki
insanlar onun oOlimii kargsinda huzur bulurlar. Hayat1
boyunca kimseyi sevmeyen, herkesin nefret ettigi, hatta
tiksindigi bu adam, igkence edilerek oldiiriiimigtir.

Tung), MEB Yay.,

226




Toplumbilim

56- Burada Tanpmar’in Rityalar hikdyesinde yer alan ve ispritizma
seanslarryla rahatsiz edilen kahramani Selma akla gelmektedir.
Bir diger baglanti da Yaz Gecesi hikéyesindeki intihar etmig g1
geng kizdir, ¥ . 62
Nitekim romanmn ilerleyen sayfalarmda Hayri Irdal da
bedenine sinema sayesinde digaridan  bakabilecektir.
Enstiti’niin agihgini anlatan bu filmde Irdal hem kendisini hem 63
de Ayarcr'yt seyredecekt]r Boylece hayat kargisinda kendisini
hep bir seyirci gibi hissettigini sdylemesi, mektupta [rdal’m
yazdiklarim okuyan Ayarcr’mimn da onun bu hayat kargisinda
seyirci olma diigiincesini destekiemesi burada bagka bir anlam
kazanir. Sonugta o bir kukladir. Ayarcr'nin kuklasi. Bir kukla
olarak da sinemada kendisini net bir gekilde gérmiistiir. Belki
Halit Ayara da [rdal’n seyirciligini kabul etmekle bunu da
kabul ettiginin farkinda oldugu i¢in onun bu fikrini
desteklemigtir. ‘
58- Nitekim Stiha Oguzertem, bu diigtincelerle Tanpinar'in
varolugeulara yaklagtigimi digiinir. Sitha Oguzertem, "Fictions
of Narcissism: Metaphysical and Psychosexual Conflicts in the
Stories of Ahmet Hamdi Tanpmar', The Turkish Studies
Association Bulletin, V: 14, September, 1990, s. 223-233.
Burada Tanpmar'in Araba Sevdas: ile ilgili yazdiklarini
hatirlamak yerinde olacaktir. Tanpimar bu romanda Recaizide
Mahmud Ekrem’in zamanmdaki santimalist dilin ve Himid’in
Garam’inda yer alan mezarhik sahnesinin bir nevi parodisinin
yapilaigini séyler. Araba Sevdas’nr bir "anti-poetik” olarak
goriir. Onun Garam’dan Makber’e kadar, kendisi de dahil
.'biitiin edebiyata verilmis bir cevap oldugunu soyler. Ayrica
Bihruz'un hocasinin yardimiyla da olsa yarim yamalak da olsa
"Nouvelle-Héloise, Manon Lescaut, Paul ve Virginie,
Ihlamurlann Altinda ve Graziella’yi okudugunu ve bunlarin
yarim yamalak etkisiyle yagadifini belirtir. Biitiin romani bir
sakaya benzetir. Hatta 6ltim bile bir sakadir. (Saatleri Ayarlama
Enstitiisii'nde, romandan sonra yayimlanan mektupta Halit
Ayarcrmin ashinda 6lmedigi anlagilir). Bu konuda ayrintili bilgi
icin bakimz, Ahmet Hamdi Tanpinar, 19. Asi Tiirk Edebiyatt 65
Tarihi, s.489-495. Dolayisiyla yazar, ~Araba Sevdasi’mmn
dénemin edebi dilinin kurulusunun bir parodisi oldugunu
soylemektedir. Aymi seyi Saatleri Ayarlama Enstitiisii’nde
Tanpinar’n da yaptigint sdyleyebiliriz. Ayrica romanda Hayri
Irdalin Selma Hammefendiye olan abartih agkinda ve
bagliliginda Tanpmar’in kendisini de icine alan bir parodi 66
. yaptif1 sGylenebilir. Ne de olsa o, artik abartil agklarin yazar
degildir. Jale Parla, Araba Sevdas: ile ilgili olarak Bihruz’un
gevirmeye caligtigt Fransizea kitapta "kelime seyi resmetmeye
borglu ise" ciimlesine bir anlam veremedigine dikkat ¢eker ve
sadece Bihruz’un degil dénemin "anli sanh matematik¢i ve
kiiltiir “adamlarindan Mehmet Nadir'in" de Shakespeare 67
sonelerini gevirmekte zorlandifindan ve aym Bihruz gibi
geviriyi yarida biraktigindan soz eder (Bu konuda ayrintili bilgi
icin bakimiz, Jale Parla, Babalar ve Ogullar-Tanzimat
Romaninn Epistemolojik Temelleri, lletisim Yay., Istanbul; ve
Jale Parla, "Tirk Romaninda Araba Sevdasi-Makine Bedenler,
Esir Rublar", Toplum ve Bilim, S: 96, Bahar 2003, s. 146-165.).
Saatleri Ayarlama Enstitiisi’'nde yazarin srarla dil {izerinde
durmast da biraz bupunla baglantihdir. Nasil Araba
Sevdasi’'nda araba, yanhg Batililagmanin bir hicviyse Enstitii de
yanlig Batililagmanin ama dncelikle bunun inga siirecinin yani
eksik kalmig metinselliginin  hicvidir.  Strekli degisen
kelimelerle elbette her sey oldugu gibi Batililagma da yanlis ve
eksik olacakur. Bibruz’'un anlayamadigi ‘"kelime seyi
resmetmeye borclu iseyi irdal anlamis, ancak var olan dil
stirekli degistiginden resmetmeye yetmemistir.
60- Bu, Tanpmnar'da daha énce Sahnenin Digindakiler’de gérﬁl‘en
bir tekniktir. Bu teknik, esas kahramanin siirekli telenmesiyle
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meydana gelir. Sahnenin Digindakiler'de Sabiha, sadece diger
roman kisileri tarafindan anlatilir.

Parantez icindeki kisimlar bizim tarafumizdan konmu§tur
Cemal Bey karisint bir yapma gicege benzetmektedir. Hatta
kansini mutlaka yakasinda bir yapma cigekle sokaga cikarir.
(291)

Tasavvufta huldl, "Allah’m insan bedenine girmesi
inancidir."Bu, vahdet-i viicud diigtincesinden farklidir. Burada
kisiler, Tanrmm kendilerinin viicuduna girdigini, Tanrmmn
bedenlerinde olduklarint sdylerler. Bu konuda ayrintil bilgi
igin bakiniz, Ahmet Yagar Ocak, Alevi ve Bektagt Inanglanrin
Islam Oncesi Temelleri, 2. Bask, Ilet1§1m Yay., {stanbul, 2000,
5.197-206.

Ayarc’mn bu grafik hakkinda soyledikleriyle Tanpinar’m
1947de yazmis oldugu "Is ve Program I-1I" makalelerindeki
fikirleri benzerlikler gdsterir. Halit Ayarci, projesini su sekilde
agiklar:  "(...) Caliymak™ zamanina sahip olmak, onu
kullanmasini bilmektir. Biz bunun yolunu agacagiz. Etrafimiza
zaman suurunu verecefimiz i¢in de yagadifimiz havaya bir
yigin kelime ve fikir atacagiz. Insan, her seyden evvel istir, is
ise zamandur, diyecegiz." (236) Burada siirunlarla mesleklere
gbre cahgma saatlerini belirleyen bir Halit Ayara vardir,
Tanpmar ise "Is ve Program II" yazisinda soyle der: ")
vatandaglar arasinda tirldi hayat standartlari en dogru gekilde
bilinmeli ve ¢ogunluk igin kabul edecegimiz ortalama seviye
ileriki gahsmalarn ilk biyiik hedefi olmalidir. Béylece kitleye
refah getirmenin caresi bu programin bas maddesi olmalidir."
Miicevherlerin Sum, "Is ve Program I, s. 77-78. Yazinm
devaminda Tanpinar, bu durumu ayarlamak igin icinde
yabancilarin da oldugu bir miigavere heyeti kurulmasini énerir
ve s6yle der: "Bu tarzda bir ¢aligma ve programla enerji ve
zaman israfi ortadan kalkar; her kazma, her vidalama, her
hareket bir ihtiyacin cevab olur." Miicevherlerin Sur, "Is ve
Program II", s. 79.

Kurmaca bir kahramamn kurmaca buluglar ¢ok uzak bir
ihtimal olsa da akla Ismail Hami Danismend’m Rabia Hatun
siirlerini ve bu bunun etrafinda ¢ikan polemikleri getiriyor.
Rabia Hatun da Zamani gibi kurmaca bir sahsiyet olarak
okura sunulmustur. Bir siir. sonra ise Rabia Hatun’un
Danigmend’in kendisi oldugu anlagilmigtir. -

Bu da akla Tanpmarm yasadigi doénemde sahsi
kutuphanelerde bulunan eserler hakkinda yazanlarin, eserlerin
adimi verip, sahsi kufuphanem]zde demelerini akla getiriyor.
Burada Irdal, bu yolu da izleyebilirdi, ancak kiitiiphaneden
kaybolmusg bir risale olmas: daha akla yatkin goriindiiginden
digerini tercih ediyor.

Tanpmar bu konuya makalelerinden birinde de deginecektir: "
() rahmetli Ziya Goékalp Tirk cemiyetinin noksanm

negesizlikte, somurtkan ve insan ruhunun cahili teokratik
deviet sisteminden gelen hayat kiiskiinliigiinde buldugu zaman

da itiraz kabil degildi. Ziya Gokalp’in somurtkan, hattd
mahzun oldugumuzu miigahedesi ¢ok yerindeydi. Eksik olan
bu halin sebebiydi. Cinkil insanoglu hicbir devirde Ortagag
kadar genis ve rahat giilmemigtir. Bitin komedilerin
mekanizmasi, Verlaine’in bir siirinde, 'muazzam ve ince ruhlu’
diye 6vdiigli o mistik karanliklarda hazirlanmigti. Bizde bile
evliya menkibeleri kitaplarimn gogu latife ve giiliimseme ile
doludur.” Miicevherlerin Sum, "Is ve Program 1", s. 71-72.
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