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Seval Sahin

e o ¢ e Siyah (1896)
¥ 20. yiizyill basin-
[tirk¢enin

daki
kurgusal alaninda

B bir sigrama Yya-

WK A
ratir. Bu sigramanin bircok sebebi

vardir siiphesiz, ancak ben burada
‘ g <hur kah-
sadece romammuzin megshur Kkah

t orinnAde
ramani Ahmet Cemil {izerinden bu
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HALID ZIYA USAKLIGIL

[ Mai ve Siyah yazilirkcen |

Carsamba giinil igin.

natir yan yok

tine o ziyafet veriliyordu

Mai ve Siyah'in sadelestirilmis yeni baskisinin (Hilmi Kitabevi, 1938) giris sayfasi.

ZAMANIMIZIN BiR KAHRAMANI
AHMET CEMIL

Ahmet Cemil’in ice bakarak sanat aracihigiyla gorme bicimleri yaratmasi, diinys )
algilamasinin bu gérme bicimleri Gzerinden gerceklesmesi ve bunlarin ?nda
bir nevi yabancilik yaratmasi meselesi edebiy‘a'ltlmlzda onunla akraba b|r§ok.
kahramanin da ortaya ¢ikmasini saglamistir. Omer Seyfettin’in Efruz Bey'i, Kira '/.
Konakin Hakki Celis’i, Huzur'un Mimtaz'i... -

bakacak,
bu romanda yaraulan kahramanin
edebiyaimizin sonraki yillanndaki
izlerini stirecegim.

sicramanin temellerine

Ahmet Cemil, Mai ve Siyah ro-
mamnin meshur kahramamdir ve
olduk¢a bagansiz bir hayan vardur,
hatta hayatim tek kelimeyle 6zet-
lemek gerekirse “ah” demek yeterli
olacakur.! Oysa ondan bir dnceki
kahramanlan

neslin yazarlannin

MAl VE

sofranin etrafinda yedi kigi idiler -

Bir giin, Mir'ati Suun sshibi imtiyaz Hiseyn Bae *

ha clendi, matbanya ¢ehresinde bir bagka sevige =
panidayarak girdigi  zaman dért nishadan beri dae
vam eden « Dabili san’sllar»
kelimesini iri bir yan geklinde karalamakla meggul
olan bagmuharrir Ali $ekibe demig idi ki: T
Yann degil obiir giin Mir'ati Suun onuncu see 0
nesinin {i¢ yliz altmig beginci gliniinG ikemal Cdl"f-;

Ali Sekib heman cevab vermigdi :
— Hig bir ey yaramam. Ziyafet verilmeyince bir

Bu gece igte, Tepebag baggesinde yan hey'e-

! Da'vetliler « Mir'ati Suun» ceridesi muharirlerine
den ibaretdi. Batdn by gengler dort saat hep igmige
ler, bir saat hep yemiglerdi. Simdi parmaklanmn ara-
sinda  karmi doydukdan sonra yalniz meggul olmak
igin oyalananlara mahsus geviek bir eda ile yavag

SIYAH

1 4

makalesinin altina som

4

i¢in kullanilabilecek kelime “val
bence. Iste Ahmet Cemil'i done
den ayiran 6zelliklerinden en'on
lisi budur. “Ah” kisisel bir
ur, iceddnik bireysel bir isyan
“Vah™ ise bireyi degil toplum

¢ikaran, birlikteligin - kargisi a2
bir soylemdir. “Ah” icten gelen®
ses, bireyin kendisinin kendisi
kinda fark ettigi bir seyken, “va
bagkalan hakkinda fark = edilé



distan gelen bir sestir. Dolayisiy-
la roman boyunca Ahmet Cemil'in
bircok kez “ah” demesi kendinden
onceki “vah” nidalarina da kendi di-
linden bir cevap niteligi olarak d-
stuntlebilir. Bu ah meselesi Ahmet
Cemil'in roman boyunca taruisilan
bakis agisi ve hayan algilamasiyla da
paralellik gosterir,

Ahmet Cemil dtnyaya nasil bakar
ve nasil algilar?

Onun goziinden disanis gercek-
ligiyle goranmez. Q, dtinyay1 kendi
halyalanmn ve hayallerinin ardin-
dan goriir. Bu yiizden romanda bir
siire sonra gergeklerin duvariyla
karsilasiginda hayal kinkhklan et-
rafim sarar. Bu gerceklik, onun al-
gilanmin da altast olmasina sebep
olur. Peki Ahmet Cemil diinyaya
neden boyle bakar, onun hayau
bu sekilde algilamasinin nedenleri
nelerdir? Bunun nedenlerini poli-
tik, kiltirel, edebi a¢idan ve Halid
Ziyamn bireysel dzelliklerinden yo-
la ¢ikarak sorgulayabiliriz.

Politik  nedenlerle ~ baslayacak
olursak, II. Abdiilhamid donemin-
deki polis ve hafiye teskilau ile
jurnalcilikten bahsetmek gerek. II.
Abdiilhamid déneminde uzun ve
detayh jurnallerle padisah i¢in teh-
like teskil edebilecek kisi ve kurum-
lar tespit edilir, bunlar hakkinda
tedbirler alimir. Suglulann rahathikla
bulunabilmesi i¢in suglu fotograflan
yayimlanir, lkinci Megsrutiyet do-
neminde de yayimlanmaya devam
edecek olan suglu fotograflarindan
yola gikarak fiziksel gortuntge bakip
sugluyu onceden tespit edebilme
konulan giindeme gelir. Dolayisiy-
la bu baskici dénemde ayirt edici-
iz gosterebilmek igin betimleme
('»;wmh bir yer tutmaya baglamistr.

Kulirel ortam politik gelismeler-

den bagimsiz degildir. Servet-i Fii-
nun dergisinin sahibi Ahmet thsan
anilarinda 11. Abdtlhamid devrin-
de Avrupa'dan getirtilen Kliselerle
daha gik, resimli gazete ve dergiler
¢ikanlmaya basladigindan soz eder.
Halid Ziya'nin da icinde bulundugu
Servet-i Fiinun toplulugunun ken-
dilerinin resimle ugrasmalannin ya-
M sira bu dergideki guizel kliselerle
resim ve siiri birlestirmeye cahstik-
lan bilinmektedir. Ustelik ilk “mu-
savver roman” olan Araba Sevdas
ve hemen arkasindan Mai ve Siyah
da Servet-i Fiinun'da tefrika edilmis,
bunlardan ilkindeki illastrasyonlar-
dan bir kismum dénemin meshur
ressamlarnindan Halil Paga ¢izmistir.
Resim ve metni birlestiren bu ca-
lisma, bakis acisi ve alginin degis-
mesinin somut drneklerinden biri
olarak ortaya ¢ikar. Nitekim Mai ve
Styah'taki illistrasyonlarin ¢ogun-
da kahramanlar bir yere bakarken
resmedilmislerdir.? Diger taraftan
Osmanh  Ressamlar Cemiyetinin
kurulmasi ve Servet-i Fiinuncularnn,
ornegin Tevfik Fikret'in bu cemiye-
tin agihslanindan birinde konusmaci
olmasi gibi dogrudan iliskiler de bu
ishirliginin kuvvetli oldugunun de-
lillerindendir. Bu donemde Halil Pa-
sa gibi ressamlarin fotograftan man-
zara resimleri yapmasi gibi Servet-i
Fiinun da sayfalarinda kimi zaman
siirler i¢in yapilmig resimler kimi
zaman da resimler i¢in yazilms si-
irlerle ¢ikar. Bu agidan bakildiginda
donemin, tirler arast bir iletisim
i¢cinde olmanin yam sira tirleri ih-
lal eden bir yapiyr da barndirdi-
gindan bahsedebiliriz. Mensur siir,
serbest mistezat vb. yeni formlarin
bu doénemde edebiyata girmesinde
bu igbirliginin de pay1 vardir. Diger
taraftan bu kalttrel ortamda Be-

yoglu siislii ve g6z ahci vitrinleriyle
Onemli bir yer tutar. Vitrin dizenle-
meleriyle kisileri Paris'in vitrinleri-
ne Cagiran magazalann, misterileri
bakmaya tesvik etmesi, sonrasinda
“Piyasa yapmakta sadece gdérmenin
degil goralmenin de etkili olmasin
unutmamak gerekir. Bu vitrinlere
bakildiginda kurulan hayaller hala
edebiyatimiz mesgul etmeye devam
etmektedir.

Edebi aqdan bakugimizdaysa
Ahmet Cemil'in algilayisinda Na-
mik Kemal'in “Gelibolu Mektubu”
ile baslayan ve Abdiilhak Hamid ile
giderek perspektife dogru ilerleyen
tabiata bakis agisini, dahasi dzellik-
le Hamid'in dogaya bakarken orada
kendi ruhunu bulmas:, yeni bir sair
tipinden bahsetmesi, tabiau bir ne-
vi ruhunun aynasi olarak gormesi,
Samipasazade Sezaimin nesnelere
olan kiigik dikkatleri ve aynnulan
edebiyata sokmas: siphesiz ¢ok et-
kilidir.

Son olarak bireysel agidan bakn-
gimzda Halid Ziyanin Fransiz ro-
mantik ve realistlerini iyi tammasi,
resimle hasir nesir olmast, yeniligin
bagka bir dille ve duyusla anlasilma-
s1 gerektigi konusundaki israrindan
bahsedebiliriz.

O halde Ahmet Cemil'in dinyaya
duyulanimin ardindan bakip onu bu
sekilde algilamasinda politik olarak
ozellikle aynnu ve betimleme, kiil-
tirel olarak resmin getirdigi yeni
gorme bigimi ve vitrinlerin yaratug
kapilma, edebi olarak perspektifin
ruhla bir arada yer almaya baslamas
ve Halid Ziya'min kendi okuma tec-
ribesi vardr.

Dunyayr kendi hayalleriyle go-
ren Ahmet Cemil'in “ah™larla dolu
hayau sonunda hayal kinkhklany-
la devam eder. Kardesini kaybeder,
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genil-

ardindan alay
edildigini dasandugu
eserini yakar. Ahmet
Cemil hayal kinkhk-
lanna ugrams, girdigi
islerde basansiz olmus bir kahra-
mandir. Artk Namik Kemal ya da
Ahmet Mithatin kahramanlan gibi
karsimizda giiglti, giir sesli ve baga-
nh bir kahraman yoktur. Basansiz
olmus ve bu basansizlik sonucu gi-
derek diismiis bir kahramandir Ah-
met Cemil. Bu agidan bakildiginda
Georg Lukacsin Roman Kurami'nda
romanin ortaya ¢ikigina dair sdzii-
nii ettigi epik ve roman arasindaki
iliski bizim edebiyatimiz agisindan
da paralel ozellikler tasimaktadir.’
Lukacs epigin bir bitinligia ba-
nndirdigini, orada zamanin da bir
bittin oldugunu, kahramamn da
basanh oldugunu; romamnsa bu
battnligd bozdugunu, bittnlik
diistincesinden uzaklagilmasina ne-
den oldugunu ve kahramani bagan-
s1z kildigin sdyler. Don Quijote’nin
basanisiz bir kahraman olmasi ve
ditnvay1 kendi hayallerinin ardin-
d;mlg(lmm's'l bundan bagimsiz de-

gildir. Don Quijote’nin ilk modern

roman sayilmasimn sebeplerinden
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bir kutup gibi duran Ahme t
hat Efendi'nin Felatun Bey ile R A ,
Efendi (1875) romaminda yaratt
Felatun tipi de Bihruz ve ¢
Cemil'e akraba bir tiptir. Rakim’in
hesaphhigina, her sey konusunda:

¢ok dikkatli ve basanh olmasmna
karsin Felaun hayat acemisi bir

hayalperest olarak ¢ikar karsimiza

Onlan birlestiren sadece hayat ace-
misi ve hayalperest olmalar degile
dir ashnda, hayatun var olan dize
ni icindeki yabanciliklari da onlan

iclerine bakmaya yoneltir. Bihruz

ve Felatun'un acemilikleri Ahmet

Cemil'de estetik bir nesneye dénii- r
$Ur, sanaun kendisine y&nelir. Eserie

nin bitytik ve batan bir siirden olug-
masl, sik sik farkly distinceleri ifade
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Desen Munif Fehim

yeni gorme bigimleri ¢ikaramaz.
Yakup Kadri, Kiralik Konak (1922)
romammnin kahramam Hakk: Celis
ile Ahmet Cemil gibi bir gair tipi or-
taya ¢ikarir, ama ondan farkh olarak
Hakk: Celis kendini doniistiirerek
bir degisim gosterir. Ahmet Hamdi
Tanpinarn Huzur (1949) romanin-
da yaratu@ Miimtaz, Ahmet Cemil
ile neredeyse her bakimdan akraba-
dir. Hayau algilamasi, acemiligi ve
kendini arayisiyla Ahmet Cemil'in
kendi i¢ine bakarak kurdugu gérme
bicimleri onda da vardir ve tstelik
o da Ahmet Cemil gibi Bogazn bir
ayna olarak gortir.

Sait  Faik'in Adam’
(1948) kendi anlatusinin kahraman

Liizumsuz

olmasiyla Ahmet Cemil’le akrabadr.
Diinyay1 izleyen, algilamaya ¢ahsan
bu kahraman, gérme ve izleme ara-

indaki iliskiyi kurmacayla destek-

lemesiyle, sanat eserinin, yazma ey-
leminin ve anlaimin kahramam ol-
manin Ozellikleriyle Ahmet Cemil'le
ayni yolda ytrir.

Yusuf Aulgan'n  Aylak Adamh
(1959) dinyayr kendi algilan
ve bu algilann sebep oldugu ya-
bancilikla var eder. Oguz Atay'in
Tutunamayanlarh (1971-1972) Ah-
met Cemil'in bagka bir zamanda
yeniden viicut bulmasi gibidir. Ni-
tekim Atay da sik sik Halid Ziya'min
kahramanlannin kendi kahraman-
lar1 gibi bir “tutunamayan” olma-
sindan bahsedecektir. Kelimelerin
diinyas1 hayat algilamayr degisti-
rirken sanat bir deva olacak mudr,
olabilecek midir?

Vis'at O.
Bay Muannit Sahtegi'nin Notlan'nda

Bener'in kahramam

(1991) ady aisttinde sahte-gi olma-

nin ¢esitli hallerini yazma eylemi

snden sonrakd bayak esrern ys
ratilmasina bir katkisinin oldugunu

gostermek. Tabii bu katkinin hangi
eserde neye, nasil donustagi de bir
baska inceleme konusu. Ahmet Ce-
mil var oldugundan bu yana sade-
ce edebiyatta yeni gérme bigimleri
yaratmiyor, bu gérme bicimlerinin
edebiyattan hayata dogru yagami
nasil zenginlestirdigini de gosteri-
yor. Iste tam da bu ytizden zamansiz
bir kahraman, baslangicindan bu
yana tiim zamanlann kahramani ol-
dugu gibi zamammzin da bir kah-
ramani... N

! Bu dikkat i¢in Didem Ardah Bi-
ylikarman'a tesekkiir ederim
* Bu konuya dikkatimi g¢eken, Yag-
mur Bagak Selimoglu'nun “Bir Levhalar
Yigim1 Olarak Mai ve Siyah'a llliistras-
yonlardan Bakmak” adh bildirisi oldu
Aynnuh icin bkz

bilgi Georg

Lukacs, Roman Kurami, Cev. Cem Soy-

demir, Metis Yayinlan, Istanbul, 2014
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