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SAIRIN ZTHINSEL RETINASINDA CICEKLER: KARANFIL, GUL VE
KRIZANTEM-TEVFIK FIKRET, AHMET HASIM, MUSTAFA RESID VE AHMET
HAMDI TANPINAR ORNEGT-

FLOWERS IN POET’S MENTAL RETINA: CARNATION, ROSE AND
CHRYSANTHEMUM- INSTANCES OF TEVFIK FIKRET, AHMET HASIM,
MUSTAFA RESID VE AHMET HAMDI TANPINAR-

Oz

Bu makalede ciceklerin hayal edilmesinde kivrimlar, lokallik, sekil ve boyut acisindan imge olusturmadaki
rollerinde Ahmet Hasim’in “Karanfil” ve Ahmet Hamdi Tanpmar'mn “Bir Gul Bu Karanliklarda”, Tevfik
Fikret’in “Krizantem” siirleri ve Mustafa Resit'in “Bir Cigegin Lisamundan” parcalari esas alimmstir. Ciceklerin
imge halini almasinda, sairin imge olusumunu baslatan talimat: ve bunun yeri oinemli bir unsur olarak ortaya
ctkar. Tipki hipnoz altindaki hastamin doktorun talimatlarina uymas: gibi okurlar da ashinda sairin
seslendirilmemis, talimatlarina uyarlar. Disaridan iceriye dogiu verilen talimatta cicek, sabit ve gecmisj,
hatirlamayt imleyen bir zamansallik yaratir. Bu zamansallik, belirli bir kronolojik zaman dizgesini tasidigindan,
imge de tablo ya da resim gibi bakan tarafindan seyredilen somut bir nesne gibi algilanir. Bu noktada tablo bir
his yaratmaz, sadece bir hatirlatma eylemine sebep olur. Sairin bakisimin iceriden disartya yoneldigi durumlarda,
cicekler, sekillerinin ¢agrisimlartyla baska benzer sekilleri, bicimleri davet eder ve boylece cicegi, bu sekillerin bir
arada bulundugi bir yuzeye donustuiuiler. Benzer sekillerin birlikte ancak ayri ayr: dokulmesi, degismesi,
sacimasi, yayilmas: ya da devinimiyle iceriden disariya dogiu yoielen bu hareket, sadece bir cicek imgesini degil
ayni zamanda bir ruh halinin tuin degiskenliklerini de yuklendiginden gozu bir “zihinsel retina”ya cevirir.

Abstract

In this article, Ahmet Hasim's “Karanfil”, Ahmet Hamdi Tanpiar’s “Bir Gul Bu Karanliklarda”, Tevfik
Fikret's “Krizantem” poems and Mustafa Resid’s passages from “Bir Cicegin Lisamindan” have all been
grounded on, due to their inclusion of curves, locality, shape, and size angles in imagining flowers. In imagining
the flower, the poet’s meticulous instructions take the foreground. As the patient follows the doctor’s



instructions under hypnosis, the readers follow the poet’s unspoken instructions. From the directions given from
outside, the flower creates a temporality that alludes to the presence and a recollection of the past. Since this
temporality carries a certain chronological
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time frame, the imagery is perceived as a concrete object observed by the viewer, like a photograph or a painting.
Initially, the painting does not evoke emotion, it simply brings forth an act of recollection. In cases where the
poet’s gaze inclines from inside to out; flowers, with their reminiscent semblance, connotate other similar shapes
and forms to mind, thus turning the flower into a medium where these shapes coexist. This motion, moving from
inside to out by shifting, scattering, spreading or pouring in tandem yet respectively not only creates the
imagery of flora it also transforms the reader’s eye into a “mental retina,” as it also loads all the changes of a
psychological state.
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Giris,

Cicekler, sanatin ilham kaynaklariin basinda gelir. Ozellikle sjirde, imge olusturmakta
onemli bir rol ustlenirler. Ciceklerin sjirde imge haline gelmesinde onlara has bazi oZzellikleri
onemlidir. Tabii bunun en basinda cicegi hayal etmenin kolay olmasi gelir, fakat bu
kolayligin da sebepleri vardir.

Elaine Scarry (2006), Kitapla Hayal Etmek kitabinin “Cigekleri Hayal Etmek” kisminda, resim
olusturmada ¢igeklerin boyut, kusursuz kivrimlar, sempatik bigim, seyreklik ve lokallik
unsurlar1 sebebiyle hayal etmek ve imge olusturmak igin egsiz birer 6rnek oldugunu soyler.
Cigegin sekil olarak kiigiik olmasi, gesitli kivrimlariyla bakanda sempatiklik yaratmasi, belirli
bir yere yerlestirilmesinin kolaylig1 ve tagyapraklarinin inceligi onun imge olusturmasindaki
essizliginde ve kolayliginda etkilidir. Tabii bu ozellikler cicegin bir sjirin butununde nasil bir
imge olusturdugunda da goz ohunde bulundurulmasi gereken unsurlar olur.

Bu makalede cjceklerin hayal edilmesinde kivrimlar, lokallik, sekil ve boyut acisindan imge
olusturmadaki rollerini Ahmet Hasim’in “Karanfil” ve Ahmet Hamdi Tanpinar’in “Bir Guil



Bu Karanliklarda”, Tevfik Fikret'in “Krizantem” sjirleri ve Mustafa Resjd’in “Bir Cicegin
Lisanindan” baslikli mensur sjiirinden yola cikarak incelemeye calisacagim.

Gorinmez kelimeler/ sekillerin gozu: Ciceklerin sekilleri, onlarin imgelestirilmesinde kilit
bir rol oynar. Bu kilit rol, hem cagtrisymlar1 hem de ¢agrisimlarin ¢ogullugunu miimkiin kilar.
Seklin gagrisim yaratmasinda ses, zamanla birlesen bir unsur olarak goriiniir. Zamanin
cagrisimlari ¢igegin seklinde somutlasir.

Ciceklerin hayal edilmesinde yapraklarin kivrimlari, zamana dair isaretler olarak ortaya
cikar. Hatta bizzat sekil ve kivrimlariyla zamanin kendisini imlerler. Ahmet Hasim’in
“Karanfil” sjirine yakindan bakalim:

“KARANFIL
Yarin dudagindan getirilmis Bir katre alevdir bu karanfil, Ruhum acisindan bunu bildi!

Dustukce, vurulmus gibi, yer yer
Kizgin kokusundan kelebekler,
Goinluin ona pervane kesildi...” (Ahmet Hasim, 2003, s. 90)

Siirin daha baslangicinda dudak, hemen ardindan katre, alev ve karanfil kelimeleri arka
arkaya siralanir. Burada sekilsel olarak bir benzerlikler agi kurulmustur. Katre, alev ve
karanfil arasindaki sekil benzerligi her tic unsurun da damlaya benzemesidir. Ayni sekilde
dudaklar da birlestiginde bir damlaya benzerler. Dordu’de ayni sekle sahip bu unsurlar
siirin devamindaki “dustukce, vurulmus gibi, yer yer” ifadesiyle karanfil yapraginin kendisinin
de dahil oldugu bir yiizeye ¢arparlar. Bu ¢carpmada, katre, alev, yarin dudag: sekiller halinde
karanfil yapraginin tistiine dokiiliir. Boylece yapragin yuZzeyi bir alev seklinde dusen,
donusen bir ruh acisinin da mekahi, bir baska deyisle “zihinsel retina” olur. Cuinku'yaprak,
sadece bu sekillerin dustugii bir yuZzey
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olmakla kalmaz, ayn1 zamanda bir ruh halinin, ruh acisinin kendini buldugu yer olarak
ortaya ¢ikar. Bunu yapmay1 sagladigi andan itibaren de karanfil sadece goriilebilir degil
hissedilebilir bir imgeye doniisiir. O halde burada olan, alginin 6tesinde bir durumdur.

Zihinsel retina ile sadece bir yuzeyi degil, “ruh acisin1” yansitan, tasyyan cicegin yuzeyi,
belirli bir nesne ya da ozneye ychelen algidan daha tanimlanamaz, ucucu, zapt edilemez bir



alana dogru kaymaya baslar. Katre ve alev hareketlendirilerek ruhun acisi ile birlesir. Burada
var olan1 metaforik bir yaklasimla agiklamak eksik kalacaktir: Cekilen ayrilik acisinin ifadesi.
Oysa biraz daha dikkatli bakildiginda yarin dudagy, katre ve alev her biri ayr1 ayr diispise
gecmistir. Birbirleriyle bir butunluk olusturmazlar, ayr1 ayr1 unsurlar olarak harekete
gecerler. Dustuklerinde “yer yer” vurulmus halin gosterdigi sey ise 1siktir. Karanfilin
yapraklarindaki renk degisimleri, tonlar arasindaki farkliliklar siirde hig s6zii edilmedigi
halde 15181n ¢igek tizerindeki yansimalarini ifade etmektedir. “Yer yer” bu sekilde diisiis ile
birlikte 151g1n hi¢ kendisinden bahsedilmeden yani hig 1s1k veya 1s1k ile ilgili bir kelimeye yer
vermeden, 15181 imleyen bir kelime olur. Ayrica ikinci kissmdaki “kizgin koku” ifadesi 1s18a bir
de sicaklik unsurunu ekler. Cigegin giinese kars1 aldig1 hareketlerdeki “yer yer”lik gibi
giinese dogru dondiikge sicaklikla biiyiimesi, biiytidiik¢e koku yaymasi, “kizgin koku”
ifadesinde bir ¢ift anlamlilig1 yiiklenir. Biiyiiyen sadece kizan/kizaran gicek degildir, aym
zamanda ruhu aci igindeki asiktir. Koku, bir hatirlama ani, ge¢misi simdiye baglayan ama
bagladig1 an’dan itibaren ebedilestiren, ebedi bir simdi yaratmaktadir. Bu da beraberinde bir
devinimi getirir, nitekim sjirin son misrasinin “pervane” ile bitmesi de bu sebepledir. Pervane
de devinen, hareket halinde bir imge olarak neredeyse ugucu bir sekilde bastan sona tiim
siiri icine alan bir ivmeyle karanfilin sekli gibi sjirin kendisi uZzerinde sallanan, asil1 bir
simdiyi imleyen bir itici kuvvet halini alir.

Cicegin hayal edilirken nasil bir imgeye donustugiine dair ozelliklerinde Hasim’in
“Karanfil” sjirinin ikinci kisminda 151k ve giinesten hi¢ bahsetmeden baska kelimeleri
kullanarak bir atmosfer yaratmasinin bir bagka 6rnegini Ahmet Hamdi Tanpinar’in “Bir Giil
Bu Karanliklarda” siirinde de bulmak miimkiindiir.

“Bir giil bu karanliklarda

Siikiita kendini mercan

Bir kadeh gibi sunmada

Zamanmn arali§indan” (Tanpiar, 2003, s. 39).

Burada karanfil yerine, giil vardir ve giiliin bir¢ok defa benzetildigi sekliyle

kadehle, birlikte goruhmesi soz konusudur. Guilun acilmamais haldeki gorunusyi‘ile kadehin
goruhusu birbirine benzer. Dolayisiyla sjirin daha basinda Hasim'in sjirindeki katre ve
alevin sekilleri arasinda kurulan iliski burada da mevcuttur. O halde cjcek bir imge olarak
ortaya ctkarken kendisine benzeyen bir baska sekli de yanina koymaktadir ve yine tipki
Hasim’in siirinin ikinci kisminda hig 1siktan bahsetmeden 15181 anlatmasi gibi burada da hig
1siktan bahsetmeden 151k anlatilmaktadir. Kadeh ve giil arasindaki sekil benzerligi bir bagka
sekli, feneri, lambay1 ¢cagristirmaktadir. Dolayisiyla lamba ya da fenerden hig s6z edilmeden
karanligin i¢inde giil, ¢ift anlamliligiyla, giilme,
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tebessuim etme anlamiyla bir sacilmayt, 1s1gin dagilimini da getirerek 15181, ancak kisik bir
15181 imlemektedir.

Dokulen yapraklar/ zamanin gozleri: Karanfil ile gul arasinda hayal etme, imge olusturma
iliskisindeki bir baska benzerlik yazinin basinda da ifade ettigim gibi zaman meselesinde
ortaya cikmaktadir:

“Bir giil bu karanliklarda

Siikiita kendini mercan

Bir kadeh gibi sunmada

Zamanmn arali§indan” (Tanpinar, 2003, s. 39)

Hasjm’in sjirinde koku ile saglanan ve simdi’yi pervane ile askida bir ebedi simdi’ye
donustutren iliskisellik burada, “mercan” ve “zamanin aralig” ifadeleriyle saglanir. Tipki giil
kelimesinde oldugu gibi mercan kelimesi de ¢ift anlam yuklenmistir. Mercan hem bir deniz
hayvani hem de bu hayvandan yapilmis degerli tas anlamini birlikte tasymaktadir. Denizdeki
mercan kirmizi renkli ve giderek sacilan, ayni1 zamanda bir cicegi de andiran ve araliklar: da
olan bir hayvandir. Mercan tas; ise bu hayvanin olmtis ama ondan izler birakan, bir baska
sekilde ifade edersek yasamis halinden izler birakan bir sekline dohusmuistut. Guil
kelimesindeki sacilma ile mercan kelimesindeki sacilma ve sekil iliskisi bu sekilde
kurulurken zaman da bizzat kelimenin kendi varligiyla tipki Hasim’de oldugu gibi ebedi bir
simdi’yi ¢agirir. Bu simdi, mercan kadeh’le ve zamanin arali§iyla saglanir. Mercan kadeh,
hem giilii ve 15181, mercan ise hem ge¢misin izini, yani bir zamanlarin canliligini, hem de onu
hatirlatan bir unsur olarak simdi’yi imler. Bu simdi, mercan kadehte, siikita kendini sunar.
Sunumun sessizlige yapilmasi da bununla baglantilidir, ¢iinkii sacilan aydinlik ya
giindogumunu ya da glinbatimini isaret eder, boylece tam bir aydinlik olmadigindan kapal
bir gul sekli, ama yuZzuinu her ne sekilde olursa olsun guhese donmuis bir guil sekli ile
saglamaktadir. Nitekim ebedi simdi'nin aranacagi yer de bu araliktir ve tipki Hasim gibi
Tanpinar da kokuyu baska unsurlar1 da ekleyerek devreye sokar:

“Baginda bu mucizenin

Sesler, kokular ve renkler

Ebediyete kadar derin

Bir anin vadiyle bekler.” (Tanpinar, 2003, s. 39)

Buradaki mucize, tam da budur: Isjk ve aydinliktan hic soz etmeden onlar: ifade etmek. Guil
ve mercanin cift anlamliligi sacilma, dagilma oZzellikleri burada koku, renk ve sesle
birlestirilir. Boylece mercan kadeh, ebediyet, an ve vaat ile kronolojik zaman iliskisini yerle
yeksan eder. Ivme, sutekli inip kalkan bir kromatizme! donuisyit. Sabitlik yerini ebediyet,
simdi ve gelecek arasinda gidip gelen bir sarkaca, ama tipki kalp atislar1 gibi yukselip alcalan
bir devinime dohusturmuistut. Buradaki anahtar kelime ise “derin”. Ebediyet, derinligiyle
bunu miimkiin kilar. O derinlik, olcusuzluguyle

“Kromatizm, burada skalanin ytikselip alcalmas1 anlamina gelir: tonlarin {istiine ve altina stirekli bir kayma ki
notalarin tekil, bireysel anlamlarini (baskin ve alt-baskin seklindeki i¢sel mantiklarini) hige saymakta ve her tonu
da kendi ozgul rengine dogru gelistirmektedir (calgilarin kendi maddi gelismeleriyle kazanilan bir ifade
imkani).” (Jameson, 2018, s. 53.)
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kronolojikligi ve dizgeyi tamamen ortadan kaldirir. Sjirin devaminda ilk dortlukteki kadeh
ve gule gohderme yapmak icin gozyaslarini devreye sokar:

“Ve diyor fecirden berrak

Sesiyle her iirperiste

Geceyi yumusatarak

Biitiin gozyaslarim iste.” (Tanpinar, 2003, s. 39)

Gozyasy, kadeh ve guil ile ayn1 sekle sahiptir ve tipki sjirin ilk dortlugtinde aydinliktan hic,
bahsetmeden fenere yapilan bu sekilsel gondermeyle 1s1gin anlatilmas: gibi burada da geceyi
yumusatacak bir unsur olarak gozyasyyla ayni sekle gonderme yapilir. Sjirin basindaki kisik
1s1k, burada yumusatma kelimesiyle verilir. Fecir kelimesinin kullanimi da bunu destekler
niteliktedir, cunku fecir de aydinlik ile karanlik arasindaki bir alani, bir bakima kisik bir 15181
imler. Burada giinlerin akisiyla birlikte ¢igeklerin hayal edilmesindeki unsurlardan biri olan
seyreklik, incelik isin igine girer. Giinlerin akiskanligiyla hem zaman yeniden simdi’de
donmeye baslar hem de meyve ve pinar ile bu durum, seyreklestirilir, bir bakima
seffaflastirilir. Bir ust dortlukteki “berrak fecir” gibi burada da “pinar” vardir. Pinar,
akiskanlikla birlikte seffaflig1 yiiklenir:

“Serinletmesin, ne cikar

Bu iimitsiz yalvaris:

Hicbir meyve ve pinar

Ne de guinlerin akis;.” (Tanpiar, 2003, s. 39)

Siirin devaminda, ruya, zaman ve alin arasinda kurulan iliski dogrudan cicegin, burada
guluh, hayal edilmesine gohderme yapar. Aln1 aydinlatan, guluh bir imge halini almasidir.
GozuimuZzuh ohundeki nesneye baktigimizda, o artik alnimizdan iceri giren bir imgeye
donusyir. Bu imge ile riya arasinda iliski kurulur. Ruya da imge gibi ucucudur, ancak
aradaki fark zamansalliktir. Ruya gordugtimuZzde her seferinde kaldigimiz yerden devam
etmeyiz, ancak imge soz konusu oldugunda nesneyi her gozumuZzun onune getirdigimizde
ya da onu elimizle gozumuiziin ohuhde tuttugumuzda kaldigimiz yerden bas]lama imkahina
sahibiz. Dolayisiyla burada alnin ontinde aydinlanan gul’uin imgesidir ve tipk giiliin
yapraklar: gibi zihne taginmasi, bir y1ldiz kervani olarak ortaya ¢ikar. Boylece siirin basinda
kapal1 ve bir kadeh seklinde olan giil, siirin sonunda tiim yapraklarin1 agmis ve zihne



tasinmis bir imge olarak goriiniir. Ruyanin zamana tasynmast da bu sekilde muimkuih olur:
Zihinde imgelerin uyanmasina olanak saglar. Bu durum, tipki sjirin basinda kisik bir 1spkta
tomurcuk halindeki gul’uh, sjirin sonunda yapraklarini acarak uyanmasi, bir bakima
ruyadan imgeye dogru tasinmasi gibidir:

“Yetmez mi bu miijde sana

Aydmlatirsam alnim

Ben her riiyay: zamana

Tasryan yildiz kervani. “(Tanpinar, 2003, s. 39)

Uzamdaki yerlesjklik/birliktelikten sacilmaya: Ahmet Hasjm’in ve Tanpinar'in
ciceklerinde kelimelerin, goruhmezlikleriyle bir yer isgal ettiklerini gorduik. Buradaki
goruhmezlik, kapladiklari mekahi, sahip olduklar1 uzami anlatmak icin baska
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kelimelerin cagrisymlarini kullanarak kendilerini imlemek seklinde ortaya citkiyordu. Cicegin
bir uzamda var olmasi, boyutlarinin kucuklugiiyle az yer isgal etmesi hayal edilebilir
olmasini kolaylastirir, nitekim Tevfik Fikret'in “Krizantem” sjiri de bununla ilgilidir.
Fikret'in sadece sjrini yazmadigi tablosunu da yaptigi krizantemler/kasimpatilar: cicegin
uzamdaki halini gostermesi acisindan iyi bir ornektir:

“Safak-dliide bir hadika gibi

Nazragdhimda ibtisdm eyler

Sari, fes rengi, penbe, sincibi

Bir kucak, bir y1gin siikufe-i ter.” (Parlatir & Cetin, 2004, s. 370)

Burada birden cok renkteki krizantem, bir bahcede durmaktadir, dolayisiyla gozumuZzun
onuine belirli bir uzamda, mekanda, ister bir vazoda ister yerde, ister birinin kucaginda,
birden cok cicek, bir arada durmaktadir. Ciceklerin “nazragahta ibtisain eylemesi” ise buketin
bir tablo gibi ¢ercevelenmesini saglamistir. Neredeyse belirli bir bakis agisindan bir buket
farkl gigegin gesitli yonlere dogru sagildig bir resim sunulmaktadir. Siirin devaminda tipki
ilk dortliikteki ibtisam kelimesinde ve Tanpinar’in “giil” kelimesindeki cift anlamliliktaki
tebessiim ve giil'tin birlikte kullanilmasi gibi “hande-i safa” devreye girer. Giiliimseme ve
cigekler arasindaki iliski, dagilma ve sagilma tizerinden kuruluyor. Fakat buradaki mekansal
bir sacilmadir. Tanpinar’da bu sacilma ve yayilma zaman ile iliskilendirilmistir.

“Krizantem, bu hande-i safa
Muikalib girye-i yetiin-i hazan...



Naf-1 zerrini serper etrafa
Act bir nefha, bir semiin-i hazan.” (Parlatir & Cetin, 2004, s. 370)

Siirde, “hande-i safa” ile sagilmaya yapilan gonderme dogrudan serpme eylemiyle
desteklenmistir. Tlk kisimda bir tabloya hapsedilen buket, ikinci kisimda “naf-1 zerrin” ile
sonbahara evrilir ve sagilma bir kez daha pekistirilerek koku, semim, devreye sokulmustur.
Ciceklerin renkleriyle olusturdugu bukete gonderme yapan birinci kisimdaki uzamsalliga,
ikinci kissmda bu tabloya bakilinca oraya konulan imge eslik etmistir. Boylece cercevelenen
resmin cicekleri imgeyle cerceveyi asmis, ona bakanin alnindan iceri girerek zihne
yerlesmislerdir. Bu sekilde Hasjm’in sjirindeki gibi bir “zihinsel retina”dan bahsetmek
muimkuhdur, fakat farkli baglamda: Hasjim’de karanfil, sadece sekilleri toplayan bir yuizey
degil ayn1 zamanda ruh acisin1 gosteren bir sekle evrilerek zihinsel bir retina yaratiyordu.
Burada cerceveye hapsedilen krizantemler zihinde sonbaharla birleserek, doniiserek,
degiserek, “muikalib” kelimesi siirde bunun karsiligidir, bir ruh halinin ifadesine evrilir,
ancak huzunlu'oldugu hissettirilen bu halin, tam olarak ne oldugu sonraki kisimda goruluit:

“Krizantem, bu ndmi pek severim, Once duydum onun lisdnindan; Bana milnis bugui o hatiradir.

Hep onun yatigaidir kederim;
Acilir sonbahar olunca 1yan,
Krizantem igimde bir yaradir!”(Parlatir & Cetin, 2004, s. 370)
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Bu ruh hali, bir ayrilik ve hatirlama ile birlesmistir. Hayal edilen krizantemler, sonbaharda
acilinca yoklugu anlatmakta, sonunda da goruntuyu “yara”ya, ama goriinmeyen bir yaraya
dontistiirmektedir. Hasim’in ve Tanpinar’in siirinde goriintiisiinii ya da varoldugu
atmosferi, kendi sekline gonderme yapan baska kelimelerle saglayan cicek, burada dogrudan
kendi varli§iyla goriiniirken sekilsel benzetmelerden uzak, yalin bir hale biiriiniir. Bunun
sebebi diger iki 6rnekte uzamsalligin zihinde olusandan dis diinyaya dogru iken burada dis
diinyadan i¢ diinyaya dogru olmasidir.

Cicekleri hayal etmemiz icin zihnimize sairler tarafindan verilen talimatin yonu'bu sjirlerde
farklidir. Burada talimattan kasit, bir nesneyi hayal ederken, onu imge olarak edebi eserde
gosterirken okuyana belirli bir emirler silsilesi sunulmasidir. Bu tipki bir analistin hastasina
telkinlerde bulunmasi gibidir: Psikanaliz seanslarinda hipnoz halindeki hastaya, simdi bir
araba goriiyorsun, biraz daha yaklas, i¢ine gir, yesil ¢cantay1 al, vb. sekillerde dogrudan
verilen bu talimatlar, edebiyatta, sairler tarafindan imge yaratilirken, hayal ettirme
asamasinda, dogrudan degil gizli olarak devreye girer. Eseri yaratan, okura dogrudan ne
diistinmesi gerektigi konusunda talimat vermez gibi goriiniir ama aslinda yaptig1 budur.



Fikret'in siirinde sair bunu su sekilde yapar. “Safak-alute bir hadika gibi (Kizila ¢alan bir bahge
diistin)/Nazragahimda ibtisain eyler (Gozunun onunde acilsin)/Sars, fes rengi, penbe, sincibi
(Buraya farkli renklerde, bir kucak dolusu ¢igek yerlestir)/Bir kucak, bir yigin sukufe-i ter.”

Misralarin karsisinda, parantez igindeki agiklamalar, sairin bize verdigi talimatlardir. Bu
talimatlarda sair, imgenin yerini de gosterir. “Krizantem”de Fikret bunu, bahgeden iceriye
dogru yapmustir.

Hasjm’in “Karanfil’nde ise, “Yarin dudagindan getirilmis/Bir katre alevdir bu karanfil (Yarin
dudagina benzeyen alev renkli, katre seklinde bir karanfil dustin)”, talimatlar halihazirda
iceriden disariya dogru verilmektedir. Ilkinde dis duiya ikincisinde ise ic duhya talimatin
baslangic yerini olusturur. Tipki Hasim’de oldugu gibi Tanpinar da “Bir gul bu karanliklarda/
Siikiita kendini mercan/Bir kadeh gibi sunmada/ Zamanin arali§indan” (Bir gul dusun. Karanlikta
olsun. Sekli mercah bir kadehe benzesin.) derken iceriden disariya dogru bir talimat verir. Bu
noktada cicekleri hayal ederken ohemli olan ve cjcekleri hayal etmeyi kolaylastiran bir baska
unsurdan icbukeylik/dispukeylikten bahsetmek gerek ve bunun icin bir mensur sjire
basyvuracagiz.

Bakasin yeri/ i¢ ve disbiikey: Bir kubbeye disaridan baktigimizda tamamini géremeyiz,
ancak iceri girdigimizde kubbenin tamamini gormek mumkuhnduitr. Iste bu disaridan bakis,
dispukey, iceriden bakis,ise ichbukeydir. Hasim ve Tanpinar’in imgeyi bas]attiklari yer,
icbuikey bir bakisy cagirir, Fikret ise bu talimati bahceden bas]atarak dispiikey bir bakis;
davet eder. Bu yuzden Hasim ve Tanpinar hatirlamak kelimesini hic kullanmazlar ya da
siirdeki atmosferi adlandirilmamas, olanla, sekilsel iliskilerle kurarlar. Sekillerin kendileri
vardir ama tek tek bir anlam uretmezler. Neredeyse “kavramin imgesi” halindedirler. Katre,
karanfil yapragi, dudak ve alev farkli ama benzeyen sekiller olarak bir aradaki sekiller
yiginidir, ancak birbirlerine temas etmezler, birlikte diiserler. Bu sebeple de bir devinimden
bahsetmek mumkun olur.
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Fikret ise halihazirda krizantemleri farkli renklerle bir bahcede sabitleyerek baslar ve bu
sabitlik, akiskanligi ortadan kaldirdigindan sekillerle degil renklerle konusur. Nitekim farkl
goruhen renkler, sjirin ilerleyen kisminda ruh hali isjn icine girse dahi ayn1 dogrultuya,
hazana, sonbahara isaret ederek tekillesjr, cogullugunu kaybeder.

Sadece tekilligi ama ayn1 zamanda goztin dispukeyligini yansitmasinin cicege aktarilmis hali
icin Mustafa Resjd’in “Bir Cicek Lisanindan” parcasi, cicegin yerlestigi uzamda bakisin yeri
kadar lokalligini yansitmasinin iyi bir ornegidir:



“Giizel bir dere kenarinda nesv ii niimd bulmus idim. Bdis-i viicudum olan giines her giin bir itind-y1
mahsiis ile tezyid-i tardvetime ikmdl-i letdfetime calisird:.

Guiesin gurubundan sonra semain letafetine mustagrak olurdum. Kainerin, ziya~y: siinini icinde
uyurdum. Ceyyid bir hava teneffus ederdim.

En guZel, en magtur kelebekler enfas-1 muattarimla ser-mest olur, hak-i payime yuz suierdi.

Bir guin garip bir mahluk kemal-i hirs ile uzerime hucum ederek kokuinu yerden cikardi; beni bir
sakstya nakletti.

Bu adam ezha¥ icin solucanlardan daha muzir idi; bir cicek taciri idi.
A
Bir muddet cicek pazarinda kaldim. Nihayet guzel bir delikanli beni begenip aldi, giran- baha bir ¢ini

sakstya koydu, masukasina gonderdi. Yapraklarimin arasina soktugu kagit parcasinda su kelimeler
muharrer idi:

“Kelebekler ¢igekleri sevmekten feragat edinceye kadar sana perestis edecegim!”

KA

Hayli vakitten beri o kizla beraber yasiyoruz. O piir-siiriir, ben piir-fiitiir! Ciinkii o giinesini yani
sevdigini her vakit goriiyor. Ben ise giinesimi hi¢ goremiyorum. Karanlik bir salonda, dar bir saksida
mahpusum. Hizmetkdrlar beni ne tarafa cevirirlerse daima yapraklarum ziydnin geldigi cihete dogru

tevecciih ederek sevdigimi goremeyince yasayamadigimi lisan-1 hdl ile anlatmaya ¢alistyorsam da
muvaffak olamiyorum.

HA K

Sahibem hasta. Pek ziyaile bozuldu. Artik a§1g1 da ziyarete gelmiyor.

Bugui hava pek latif idi. Doseginden kalkip yavas yavas balkona cikt. Beni de balkona cikarip guitese
arz etti. Heyhat is isten gecmis idi; ben halet-i nez’de idim.

Balkona cikar citkmaz oralarda ucmakta olan bir kelebek bana takarrub etti. Lakin bende eser-i taravet
goremeyince bir buse bile almaya tenezzul etmeden yanimdan gecti, gitti.

O sirada vaktiyle beni bu kiza takdim eden delikanli da balkonun altindan geciyordu. Bir zamanlar
perestis ettigi kiz1 balkonda gordiigii halde gormemis gibi basini Oniine eerek bir siirat-i miitezayid ile
g0zden nihan oldu.

Kiz buna dikkat ederek dedi ki:

-Hakk: var. Iste kelebekler de artik bu cicegi sevmiyor!” (Mustafa Resjd, 1887, s. 7-9). Burada
goruldugii uzere, cicegin bakisinda her sey sadece bir cicegin gorus,



alanindan verilmistir. Dere kenarinda biten bu gigegin, ¢igek pazarma gidene kadar
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gordugti'sadece gokyuZzu, guntuh saatleri ve kelebeklerdir. Su ise ona toprakla temas eder,
koparildiginda bunu bir adamin yaptigindan baska bir sey gormez. Cigek pazarina soyle bir
deginip geger, delikanlinin kiza gonderdigi notu okumasinin disinda, bir bitkinin
ozelliklerine sahiptir. Kizin evinde giinesi gérememesi ve pencere kenarinda durmak
istemesi de onun bir cjcek olarak gorme alaninin disina ctkmayan unsurlardir. Pencereden
kizin sevgilisini gormesi de bu gotrus alaninin icinde kalir. Cicegin lisanindaki tek parazit,
okuyabiliyor olmasidir. Bunun disinda cicek disaridaki dunyay1 disbuikey olarak
algiladigindan biitiinii goremez, bu yiizden de gozii bir betimleme yapmaktan 1srarla uzak
durur. Sadece giines, ay, sema, ¢gigek pazar1 ve pencereden bahsederek siirekli baktig:
konuma odaklanmamiz talimatini verir. Dolayisiyla buradaki uzam, cicegin uzami olarak
kucuk bir lokallikte, disbuikey olarak gerceklesjr.

Sonuc,

Ciceklerin imge halini almasinda, sairin imgeyi bas]atan talimat yeri ohemli bir unsur olarak
ortaya cikar. Disaridan iceriye bakarak verilen talimatta cicek, sabit ve gecmisj, hatirlamay1
imleyen bir zamansallik yaratir. Bu zamansallik, belirli bir dizgeyi tasydigindan, imge de
tablo ya da resim gibi bakan tarafindan bakilan somut bir nesne olur. Bu noktada tablo bir
his yaratmaz, sadece bir hatirlatma eylemidir.

Sairin bakisinin iceriden disariya yoneldigi durumlarda, cicekler sekillerinin cagrisymlariyla
baska sekilleri davet eder ve boylece cicegi bu sekillerin bir arada bulundugu bir yuZzeye
donusturutler. Sekillerin ayr1 ayr1 dokiilmesi, degismesi, sagilmasi, yayilmasi ya da
devinimiyle igeriden disartya dogru yonelen bu hareket, sadece bir ¢igek imgesini degil ayn1
zamanda bir ruh halinin tiim degiskenliklerini de yiiklendiginden gozii bir “zihinsel
retina”ya gevirirler. Bu da zaman dizgesini bozar, akiskanlik halindeki hareket kronolojiyi
bozarak simdiyi isaret eden ¢ogul bir sekiller diinyas: yaratir. Bu sekillerde
adlandirilmayana bigimler araciligiyla yapilan isaretlerle bir baska zaman aralig1, varolan ile
hentiiz varolmayan arasinda bir alan yaratilir. Bu alanin varlig1 devinimi de siirekli hale
getirir ve simdji, ebedi bir boyut kazanarak, ebedi simdi’yi yaratir.

Extended Abstract

Flowers remains the main source of inspiration in art. Especially in poetry, where it plays a
crucial role in creating natural imagery. Notable features of the flowers are important for



becoming images in poetry. It is indeed simple to picture the flower, though there are
reasons for this convenience.

Elaine Scarry (2006); in the section of “Imagining Flowers” in her book, Dreaming by the Book,
notes that flowers are ideal examples for conjuring up creating images due to their aspects,
flawless curves, sympathetic form, rarities and localities. The petit form of flower, ability to
evoke sympathy on those who observe it due to its fragile folds, the ease of its placement and
the fineness of its petals are effective in its unicity. Of course, these features should be
considered in how they create natural imagery when the flower makes an appearance in a
poem.
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In this article, Ahmet Hasim's “Karanfil”, Ahmet Hamdi Tanpinar's “Bir Giil Bu
Karanliklarda”, Tevfik Fikret's “Krizantem” poems and Mustafa Resjt's passages from “Bir
Cigegin Lisanindan” have all been grounded on, due to their inclusion of curves, locality,
shape, and size angles in imagining flowers.

In imagining the flower, the poet’s meticulous instructions take the foreground. As the
patient follows the doctor's instructions under hypnosis, the readers follow the poet's
unspoken instructions. From the directions given from outside, the flower creates a
temporality that alludes to the presence and a recollection of the past. Since this temporality
carries a certain chronological time frame, the imagery is perceived as a concrete object
observed by the viewer, like a photograph or a painting. Initially, the painting does not
evoke emotion, it simply brings forth an act of recollection. In cases where the poet's gaze
inclines from inside to out; flowers, with their reminiscent semblance, connotate other
similar shapes and forms to mind, thus turning the flower into a medium where these shapes
coexist. This motion, moving from inside to out by shifting, scattering, spreading or pouring
in tandem yet respectively not only creates the imagery of flora it also transforms the
reader’s eye into a "mental retina," as it also loads all the changes of a psychological state.
This in turn disrupts the time system, the liquid movement disrupts the chronology, creating
a world of plural shapes that point to the present. Thus, a space that the shapes do not
directly name, but rather evoke take place. As a result, with the indications made by such
forms, an interval, a plane of temporality is made between the existent and non-existent yet.
The existence of such a plane, also makes precession continuous, gaining now eternal
dimension, before creating the everlasting present.
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