


SOLENDEN KITLIGA, iIMGEDEN TASVIRE:
MAI VE SIYAH'TA DEGISEN
SiiR VE SAIR

alid Ziya Usakhgil'in ilk defa 1896
H yilinda tefrika edilen Mai ve Siyah

romant, yazarin saghginda 1313’te
(1897-98) 1. 1317°de (1902) 2. 1914°te 3. ve
1938°de 4. baskisim yapmustin.  1896°dan
1938’¢ 42 wyilik bir yayimlanma siirecin-
de eser dort kez basihrken romanin son iki
baskist arasinda 24 yil ge¢migtir. Bu 24 yilda
iilkede savaglar yagsanmis, yeni bir rejim ku-
rulmus, Arap harflerinden Latin harflerine
gecilmis, hayat ve pek tabii edebiyat da de-
gismigtir. 24 yilik bu uzun arada sadece re-
jim ve hayat degil kullanilan alfabeye paralel
olarak dil de bu degigimden paym almigtir.
Mai ve Siyah romam, 42 yilik yayimlanma
surecinde yazari tarafindan gesitli miudaha-
lelere ugramigtir.' Bunlar arasinda tefrikadan
itibaren 1938’e kadar her baskida en cok de-
gisikligin yapildigy kisim eserin ilk baskisinda
63-81 sayfalari arasinda yer alan 7. bolim-
dir. 20 bélimden olugan romanda, 18 say-
falik bu boliimde yazar 42 yil icinde 35 de-
gisiklik yapmstir. Bu degisikliklerin 6zellikle
yogun oldugu kisim ise romanin kahramam
Ahmet Cemil’in giirden ve edebiyat hakkin-
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daki distunceleriyle, yazmakta oldugu eser-
den bahsettigi kissmdir. Bu makalede 6nce
yazarin yillar iginde farkh baskilarda yaptg
bu degisiklikleri gosterecek ve ardindan bu
degigikliklerin sebebi tizerinde duracagim.

Yedinci bolim, Ahmet Cemil’in baba-
sinin Sliiminiin ardindan uzun bir siiredir
gormedigi arkadas Hiseyin Nazmi’yi zi-
yaret etmek i¢in Erenkdy’deki kégke gitme-
siyle acilir. Burada onu Hiiseyin Nazmi'nin
kardesi Lamia kargilar, ondan istedigi
oyuncagl alip almadigr sorar ama Ahmet
Cemil vaadini hatirlamaz. Sonra koskin
bahgesinden bir taraftan denizi ve doga-
y1 seyrederken bir taraftan Huseyin Naz-
mi'nin Gencine-i Edeb dergisine gonderilen
yazilara bakarlar. Bu yazilardan bir tane-
sinde Ahmet Cemil ve yazdigi “Ezhar-1
Bekaret” giiri ile alay edilmektedir. Alay
eden kigi ise Ahmet Cemil’i hi¢ sevmeyen,
yeni edebiyat diismani, divan edebiyati tar-
zinda siirler yazan Raci’dir. Bir siire sonra
sohbet Ahmet Cemil’in yazmakta oldugu
esere gelir, onun i¢in edebiyatin ne oldu-
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gundan ve eserinde bi¢cim-anlam iligkisini
nasil kuracagindan uzun uzun bahseder.
Ardindan kogke gecilir, yemek yenir, La-
mia’nin ¢aldigr piyano egliginde diigtince-
lere dalan Ahmet Cemil, pencereden bak-
t1g1 manzarada muzikle birlikte bir kadin
siluetini 6nce diisiinmeye sonra da hayal
etmeye baglar.

Ahmet Cemil’in yazmakta oldugu ese-
rini ve kendisine gore siirin tanimini yap-
t1g1, romanin 7. bélimiinde yer alan bu
kisimdaki degisiklikler, Halid Ziya'min 19.
yuzyildaki edebiyat anlayisi ile 20. yiizyi-
Iin bagindan itibaren degismeye baslayan
edebiyat anlayisimi géstermesi acisindan
onem tasimaktadir. Bu degisiklikleri gos-
termek icin kitabin, yazarin saghginda
yayimlanan tim baskilarindaki ilgili kismi
alintilayacak, alintilarda baskilarin orijinal
sayfa numaralarini parantez icinde vere-
cek ve degistirilen kisimlart alt ¢izili ola-
rak gosterecegim.

Bu bolumdeki degisikliklere baktigimiz-

da sunlar1 goriiriz:

1898: “Bir kalb-i taze ki hayata bir in-
cila-y1 imid ile acibiyor, giiya semanin si-
ne-1 bikrine btse-1 zer-endad-1 semsin te-
mas-1 sevdasindan inficar etmig bir sabah-1
bahar.... Fakat sonra yavag yavas afak tu-
tusmaya, etrafa bir heva-y1 ates nakinta’b-1
takat-stizu yayilmaya baghyor, o kalb-1 saf
u tazeye hayatin ilk metaib G megsakk: fer-
ce-yab-1 duhtl oluyor: Miibazere-i hayat..
Daha sonra neyyir-i imid o kalb-1 bi-tdb-1
mezahim-didenin enkaz-1_sehab-1 sikeste-
sinden azra-ithazin-i veda ile stzilip [68]
gidiyor: O vakit zulmet-i netice... (67)

1902: “..Mibazere-i hayat... Daha
sonra neyyir-i Umid-i kalb-i gikestenin
enkaz-1 sehdb-1 sikestesinde nazra-i ha-
zin-1 veda... (122) Daha sonra kirik kalbin
tmit giinesi o sikintilar: géren yorgun kal-
bin kiritk bulut enkazinda hazin bir veda

nazari ile siiziilip gidiyor. O vakit netice-
nin karanlhgr.

1914: “Bir kalb-i taze ki hayata bir
incila-y1 imid ile aciliyor, giiya semanin
sine-1 bikrine buse-1 semsin_temas-1 sev-
dasindan inficar etmig bir sabah-1 bahar...
Fakat sonra yavag yavag afak tutugmaya,
etrafa bir heva-y1 ates nakinta’b-1 takat-si-
zu yayllmaya bashyor, o kalb-i saf u tazeye
hayatin ilk metaib i mesakki yavag yavag
sokuluyor: Miubazere-1 hayat... Daha son-
ra neyyir-1 imid o kalb-i mezahim-didenin
enkaz-1 amaline_nazra-1 veda ile siizilup
gidiyor: O vakit zulmet-1 netice... (124)

1938: Bir taze ruh ki hayata bir iimidin
cila sile aciliyor, gliya semanin bakir sine-
sine glinesin busesinden, onun sevda du-
daklarinin temasindan tutusmusg bir bahar
sabahu... Fakat sonra yavas yavag afak yan-
maga, etrafa bir ates havasinin bayginlik-
lar1 yayilmaga bashyor, o saf ve taze ruha
hayatin ilk mihnetleri yavas yavas sokulu-
yor. Hayat miibarezesi... Daha sonra timid
ginesi o kirilmig kalbin emel enkazina ha-
zin bir veda’ nazan ile stzilip gidiyor: O
vakit neticenin kara bulutlar:... (100)

Bu kisim Ahmet Cemil’in siirini anlat-
t1g1 kissmdir. Siirinin tarifini yapar. Betim-
lemeler ve canlandirmalarla dolu bolim,
sairin eserini tanimladig kitabin can alic
boliimidir. Ahmet Cemil’in yazmakta ol-
dugu eserini tamimlamaya bagladig1 ctimle-
deki “Buse-i zer-endad-1 sems” tamlamasi
1914’¢ kadar romanda varligim siirdtrir.
Peki ortadan kalkan zer-endad neye sebep
olmustur? Hayata iimidin verdigi bir par-
laklikla agilan kalbin durumu, gokytiztiniin
saf gOgsine glnegin ateslere es sevdaya
benzer bir sevda temasiyla tan yerinin
agartugl bir bahar sabahi gibidir. Zer-en-
dad, zer-endud’un g¢oguludur ve anlam
sudur: “Ezilmig varak altinin zer miirekkep
haline getirilerek beyaz veya renkli kagida
firgayla stiriilmesiyle hazirlanmig (hat veya
tezyinat eseri)” Dolayisiyla burada “zer-en-
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dad” Ahmet Cemil’in yazmay1 hayal et-
tigi, yazmakta oldugu esere dogrudan bir
gondermedir. Bu eser sadece bir yazi de-
gil tezyinath bir hat gibidir. “Sine-1 bikr”e
yani beyaz kagitta fircayla gezdirilen bir
hattatin fir¢asi, bu fircanin kagida temasi-
n1 da i¢inde barindirir. Guniin yavag yavag
kizilliklarla kaplanarak aydinlanmasi gibi
Ahmet Cemil’in zihninde olusturdugu ses-
ler de yavag yavag aydinlanmakta ve kizil-
liktan aydinliga, beyaza, kagida dokiilmeye
hazirlanmaktadir. “zer-endad”in ortadan
kalktign 1914 baskisinda geriye sadece
“buse-1 sems” kalir. Bu durumda imgedeki
yazi, yazmak ve zihinde canlandirlan eser
arasindaki iliski ortadan kalkar. Bahar sa-
bahinda giiniin aydinlanmasiyla kizilliktan
aydinliga gecmeyi saglayan bir giines buse-
sine donusiir. Boylece ortaya bir manzara
¢ikar ve manzara betimleme diizleminde
kalir. “Zer-endad” sifatinin yer aldigr ilk
iki baskida ise manzara salt bir betimle-
nen manzara degil ayn1 zamanda Ahmet
Cemil’in eserine gonderme yapan bir im-
gedir. Devam eden ctimledeki “ferce-yab-1
duhul oluyor” ifadesi 1914’te “yavas yavag
sokuluyor”a doniigmiistiir. Ik baskida ufuk
yavag yavag tutusurken etrafa bir ateg ha-
vasmin takatsiz birakan varhigi yayilmaya
bashyor, o saf ve taze kalbe hayatin ilk zor-
luklari, gtcliikleri kurtularak bir yariktan
igeri giriyor. Fer¢ kelimesi hem yarik hem
de kadin cinsel orgam anlaminda kullanil-
maktadir. Ferce ise kurtulug anlamindadir.
“Ferce-yab-1 duhul” bir yariktan niifuz et-
meyl, kapsamayi, icine almayr cagristirir.
Nitekim buradaki fer¢ kelimesi ile ilk ciim-
ledeki “sine-1 bikr” tamlamasindan “bikr”
kelimesi arasinda bir iligki kurulmustur.
Semanin sine-i bikrine buseler kondurul-
maktadir, manzara ile gairin zihninde olug-
makta olan eser, yani hentiz “sine-i bikr”
olarak tanmimlanabilecek eser diigtintilurken
hayatin tiirli gayeleri bir catlaktan sizarak
onu takatsiz birakiyor. Buselerle bir kucak-
lagma olacak bu niifuz etme, hayat gailesi-

nin, yani realitenin ortaya ¢ikmasi ve onun
zihninin digariya acilan tarafindan igeriye
sizip zihnindeki, diigincesindeki eserine
zarar vermeye ¢alistyor. Boylece bikr halin-
deki fikir, digarinin, “miibareze-1 hayatin”,
temastyla neredeyse bir saldiriya, tecavii-
ze dontgiyor. “Ferce-yab-1 duhul” yerine
“yavas yavas sokuluyor” ifadesi gectiginde
bikr ile kurulan bu iliski tamamen ortadan
kalkiyor ve sairin zihninde dig diinyanin
saldirist ibaresi hafifletilerek sokulmaya
doniisiiyor; sadece anlam yumusatilmiyor,
imgenin devamliligi da bozuluyor. Burada
dikkati ¢eken bir diger durum, kalp yeri-
ne 1938 baskisinda ruh’un kullanilmasidir.
Kalp, kelime olarak bir¢ok anlami tagir.
Mecazi anlamda merkez, bir seyin can evi
gibi anlamlar1 da tasir. Manevi anlamda
gonul karsihginda kullanildigr gibi insan
viicudunun en 6nemli organlarindandir.
Yani kelime biyolojik ve manevi olarak bir-
¢ok anlama gelir. Ancak bunun yerini ruh
aldiginda kelimenin biyolojik kismi orta-
dan kalkarak yerini sadece manevi olana
birakir. Halid Ziya’nin ilk baskisinda, siiri
tanimlarken kullanilan kelimelerin 6zenle
secildigi, bunlarin ¢agrigmlariyla ortaya
cikarilan imgelerle kurulan iliski, giderck
bozulmug, 1938’de ise tamamen ortadan
kalkmigtir.

1898: Nazmiyat-1 Garbiyede tenevvii’-1
evzandan hasil olan aheng-i latifi_gortyo-
ruz,0 ahengi husule getirmek ic¢in bizim
elimizde bi-mana bir vezn-i hecayi yerine
hadd-i zatinda bir musikiden ibaret bir
vezn-1 mutrib varken ne i¢in nazmimizin
eczasma dikkat ettigimiz gibi migvarinda
da ahenk-1 veznin rGh-1 siirile hem-dem
olmasina dikkat etmeyelim?..Vezn-i milli-
yi terk ettigimizde ne kadar isabet etmisiz.
Garplilarin hareket-i musikiye dedikleri
hecaya-y1 memdtdeden Tirkce mahrum
oldugu i¢cin Tirkceye vezn-1i hecayiden
bagka bir ahenk olamazdi; fakat bizim li-
sanimiz Turkeelikten ¢ikinca, Arabi’nin
Farisi'nin o la-yefna hazain-i servetinden
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tezeyyline baslayinca o vezn-i mahtdu
muhafazaya nasil imkan gortlirdi. Simdi
bir siir sdyleyiniz ki Hafiz’ in lisan-1 muhte-
semine mahsus olan o giizel kelimau taksir
ederek okumaya mecburiyet hasil olsun. O
siir degil eza-y1 vicdan olur...” (68)

1902: Nazmiyat-1 Garbiyede tenevvii’-i
evzandan hasil olan ahengi gériiyoruz. O
ahengi... (123)

1914: Manzumat-1 Garbiye’de tenev-
vi’-1 evzandan hasil olan ahengi goriiyo-
ruz. O ahengi husule getirmek i¢in bizim
elimizde bi-mana bir vezn-1 hecdyi yerine
hadd-i zatinda bir musikiden ibaret bir
vezn-1 mutarrid varken ne i¢in nazmimizin
eczasma dikkat ettigimiz gibi migvarinda
da ahenk-1 veznin ruh-1 siir ile hem-dem
olmasima dikkat etmeyelim?.. Vezn-i hece-
ye bu hizmeti ifa ettirmek muimkin olma-

di. Garplilarin...(127)

1938: Garbin manzumelerinde evza-
nin degismesinden hasil olan ahengi g6-
riyoruz. O ahengi husule getirmek icin
bizim elimizde haddizatinda bir musiki-
den ibaret bir veznin tarabi varken ne i¢in
nazmimizin eczasina dikkat ettigimiz gibi
migvarinda da veznin giir ile hemdem ol-
masina dikkat etmeyelim?..Hece veznine
de bu hizmeti ifa etdirmek miimkin ola-
bilirdi, eger tirkce kendi halinde kalsay-
1. Fakat lisan Tirkgelikden cikinca, ara-
bi’nin, farisi’nin istilasina ma’ruz kalinca.
Simdi bir siir soyleyiniz ki... S6ztintiin bu
noktasina gelince kendisini kaybeder, ve-
zin hakkinda bitmez titkenmez nazariye-

lerini anlatird1.(101-102)

Ahmet Cemil’in romanda, vezin ile ilgi-
li olarak distincelerini anlattigr yukaridaki
béliim, onun sgiirden bahsettigi kismin de-
vami niteligindedir ve eserdeki en ¢ok de-
gisimin bulundugu kisimlardandir. Halid
Ziya, 1938’¢ kadarki baskilarda bu kismu
giderek seyreltmis, birden ¢ok ciimle halin-

deki kisimlar birlestirerek uzun bir ctimleye

déniistirmiigtir. Tk bask: ile 1902 baskis:
arasindaki tek fark, ilk cimledeki “ahenk”
kelimesindedir. “Latif ahenk”, 1902°de
sadece “ahenk” olmugtur. Bu degisiklik-
le Ahmet Cemil’in 6znel séylemi, begenisi
ortadan kalkmigtir. Ciinkit Garbin manzu-
melerinde vezin degigikliklerinden meydana
gelen ahenk ilk baskida “latif” diye nitelen-
dirildiginde bu, yapilan eylem hakkinda ki-
sisel bir begeni ve tavir ortaya koyulmasi
saglamaktadir. Ancak sadece “ahenk” den-
diginde Garp manzumelerindeki vezin degi-
siklikleri sebebiyle ortaya ¢ikan bir ahenkten
bahsedildiginde bir tespit ortaya konulmak-
tachr. Tlk baski ve 1914’teki 3. baskida 6nce
vezin ile ilgili terkibin degistigini goriirtz.
“Vezn-1 mutrib” 1914’te “vezn-i muttarid”
olmustur. “Vezn-1 mutrib” kendinden he-
men 6nce gelen musiki kelimestyle iliskilidir
ve burada aruz vezninden bahsedilmektedir,
mutrib, musikiyle iliskili olarak sarkiy1 ve sa-
zendeyi i¢inde barindiran bir anlamu tasir.
1914’te bu durum, “muttarid” ile birbirini
takip edeni bir nevi yeknesak olarak ilerleyen
bir tekrara, muttarid’e déntgiir. Dolayistyla
aruz veznini tarif eden ifade sarkidan tek
duiizelige gecerek zit bir anlam olugturmusg-
tur. Sonrasinda ise 1. ve 3. baski arasinda
bir ctimlenin tamamen degistigini goruriz.
Tlkinde milli veznin birakilmasmm ne kadar
1isabetli oldugu séylenmis, digerinde ise bu
milli veznin ne oldugu 6zellikle, hece vezni,
seklinde belirtilmigtir. Ciinkii burada arada
vezin muttarid, yeknesak olarak sifatlandiril-
diginda bahsedilenin aruz olmadig1 6zellikle
ifade edilmelidir. Tk baskidaki keskin tespit
digerinde daha yumugak bir ifadeyle miim-
kiin olamamaya ¢evrilmis, hece vezninin bu
gorevi yerine getiremedigi tizerinde durul-
mugstur. 1911°den itibaren artan bir kuvvet
ile edebiyat kamusunu etkileyen Geng Ka-
lemler hareketiyle dilde sadelesme ve milli
vezin olarak hecenin kullamlmasina yonelik
tartismalari bu baskidaki ifadeleri yumusat-
makta, sifatlan degistirmekte bir roli oldu-
gunu s6ylemek gerekir. 1938°deki baskida ise
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ozellikle Turkgeye yonelik ifadeler neredeyse
tamamen degistirilir. Ik baskilarda Garph-
lardaki uzun hecelerin Turkcede olmamast
sebebiyle bir ahenk yaratilamadig tespitinin
ardindan, Arapca ve Farsca ile Tirkeelik-
ten cikinca zaten ahengin korunamayacagi
soylenir. Hafiz’in muhtesem diline ait keli-
melerin kisaltilarak okunmasinin giiri giir ol-

ettigi ifade edilir. 1938°de ise, Garptaki farkl
manzumelerde yaratilan vezin degismeleri-
nin benzerinin aruz’da gorilebilmesinden
bahis tamamen ortadan kalkmug, hece vezni
ile de aymi seyin yapilabilecegi, ancak Trirk-
¢enin Arapga ve Farsca kelimelerin istilast
sebebiyle bunun yapilamadigr soylenmistir.
Bunun soylenmesinin ardindan ise ctimle
yarida kalir ve Ahmet Cemil, ne oldugunu
bilmedigimiz, vezin hakkindaki nazariyeleri-
ni anlatmaya devam eder. Goruldigu uizere
sair Ahmet Cemil’in giirdeki ahenk ve bu
ahengin Ttrkcede hangi vezin ile nasil or-
taya konacagma dair fikirleri ashinda yillar

i¢inde tamamen degismistir. Bu son baskida
Hafiz’dan babhis bile yoktur.

1898: Tasavvur et ki evzanin emvac-1-
na gamati tzerinden bir tehevviir-i hu-
rugan ile akip giderken nagehan meftir-1
stkan-1 yeis olarak bir seyelan-1 naliskara-
ne ile siirtiklensin... Sonra bagteten bir fe-
veran-1 hissiyat ile tagsin, veznin sedaid-i
ahengiyle yiikselsin, yiikselsin, derecét-1
siddetin en yiiksek tabakasina kadar ¢iksin,
yine yavag yavas tabakat-1 mitederriceden
inerek nefes-i vapesin-i siir bir enin-i musi-
ki ile bitsin. (69)

1902: ...nagehan meftar-1 siikin-1 yeis
olarak bir seyelan-1 naligkarane ile siirtik-
lensin. Sonra bagteten bir feveran-1 his-
siyat ile tagsin, veznin sedaid- i ahengiyle
yukselsin, yuikselsin, derecat-1 siddetin en
yiiksek tabakasina kadar ¢iksin, yine yavag
yavag tabakat-1 mitederriceden inerek ne-
fes-1 siir bir enin-1 musiki ile bitsin. (125)

mai ve siyah
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1914: ...nagehan meftar- sikan ola-

rak bir seyelan-1 naliskdrane ile striiklen-
sin. Sonra bagteten bir feveran-1 hissiyat ile
tagsin, veznin sedaid-i ahengiyle yiikselsin,
yikselsin, derecat- 1 siddetin en yiiksek ta-
bakasina kadar ¢iksin, yine yavas yavag ta-
bakat-1 mutederriceden inerek nefes-i siir
bir enin-i musiki ile bitsin. (127)

1938: Tasavvur et ki vezinlerin tagkin
dalgalar1 tizerinden atlaya atlaya akip gi-
derken birden yorgun dismiiscesine agir
agir suriiklensin. Sonra tekrar bir feveran
ile tagsin, veznin kasirgasiyla yiikselsin,
yiikselsin, siddetin en yilksek tabakasina
kadar ciksin, yine yavag yavag, ine ine son
nefes bir musiki inlemest ile bitsin. (103)

Mai ve Siyah,
Inkilap ve Aka
Kitabevleri,
Istanbul: 1976.

(Milli Kiitiphane

koleksiyonu)
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Ahmet Cemil’in giirdeki vezni tarif edi-
sindeki degisim eserin diger yillardaki bas-
kilarinda devam eder: Ik degigim, ciimle
sonundaki “suriiklensin...”in “sirtiklen-
sin.”’e donigmesidir. Bu ctimle, t¢ ctimle
ile bittiginde suriklenme kelimesine pa-
ralel nagamat, hurusan, seyelan ve emvac
kelimesindeki dalgalanmay1 gosteren bir
birliktelik gosterir. 1914’ten itibaren ciimle
noktayla bittiginde ise ciimledeki kelime-
lerle anlam arasindaki bu birliktelik sona
ermistir. Ik baskidaki “nefes-i vapesin-i
nefes-1 siir’e donugmistii. Burada

sur” ¢
vapesin kelimesiyle, siirdeki veznin duygu-
lara gore giderek ytikselmesi ve sonra dere-
ce derece algalmasindan s6z edilmektedir.
Ancak 1902 baskisinda bu ortadan kalktig:
i¢in derece derece ifadesinin duragini belli
eden “vapesin”in yerini bir belirsizlik almis,
tabakalarin yiikselmesi ve alcalmast iligki-
sinin sonuna yapilan vurgu ortadan kalk-
migtir. 3. baskida “meftir-1 sikan-1 yeis”,
“meftar-1 siikin”a donigmiistir. Boylece
tzuntiye has olarak agiklanan sessizligin
ortisu, dogrudan sessizligin ortisiine gev-
rilmigtir. Burada “yeis” kelimesinin ortadan
kalkmasinda 3. baskinin yapildigi dénemde
Servet-1 Fiinun edebiyati mensuplarina ge-
tirilen gozii yash edebiyat elestirilerinin de
pay1 olsa gerektir, ne de olsa “yeis”, bu ede-
biyatin en ¢ok kullandigi kelimelerdendir.
1938’de “evzanin emvac-1 nagamati uze-
rinden bir tehevviir-1 hurugan”, “vezinlerin
tagkin dalgalan tizerinden”e dontugmistiir.
Bu sekilde, vezin kullanimina yonelik fark-
liliklarin imgesi’nin gorselligi ortadan kalk-
mis yerini vezin kullanimina yonelik bir ge-
nelleme almistir. Nagmelerin dalgalanmasi
ile yani bir imgenin gorselligi ile cogan otke,
yani bireyin duygu durumu arasinda kuru-
lan benzerlik iliskisi, ashnda veznin de insa-
nin duygularindaki inig ve ¢ikislar: gésteren
yonu bu degigimle tamamen ortadan kalk-
mistir. Benzer bir durum “seyelan-1 naliska-

<

rane” ifadesinin “yorgun digmiiscesine”ye

doéniigimiinde de vardir.

Ahmet Cemil’in siirde ahenk ve gorsel-
lik arasinda kurdugu bu iliski biraz sonra
Lamia’nin piyano ¢aldigi sahneyle birlege-
cek, piyano ¢alma, ahenkle beraber bir so-
mutluk kazanacak, eseri ve kendi hayatinin
“levha-i siyah”1inda cisimlesecektir.

1898: tenide-1 sule-bar-1 nilgtin gibi
damanim gayr-1 mer’i ufuklara (74)

1902, 1914: musasa bir setre gibi
damanini gayr-1 mer’i ufuklara (134), (136)

1938: sirma iglenmig bir orti gibi etek-

lerini gérilmez ufuklarm (110)

Ahmet Cemil, Lamia piyano calarken
bir taraftan onu dinler bir taraftan da
koskin st kat penceresinden goéziinin
oniindeki manzaraya bakar. Birbiriyle
kucaklasan agaclarin arasindaki rizgarin
hareketini bir besigin hareketine benze-
tir, bu siyah manzaradaki ¢agrisimlardan,
bunlar1 anlatacak gece i¢indeki bir titre-
yisten bahseder. Sonrasinda, gérdiugtu bu
manzara yani “levha-i siyah” i¢in tanimlar
yapar. Ik baskida bu manzarayl, lacivert
151kl bir érimcek aginda bir yerden bir
yere giden beyaz salincaklarin eteklerini
gorinmez ufuklara saliverdigini, korkuyla
dolu gogsiine dokiiverdigini séyleyerek, bu
“levha-i siyah”1 tamimlar. Ancak buradaki
“tenide-1 gule-bar-1 nilgtn” yani érimcek
ag1, sonraki iki baskida gasali bir ortiye,
1938’deki baskida ise “sirma iglenmis bir
ortii”ye cevrilir. Oriimcek agina takilmig
iiklarin, ashnda yildizlarin beyaz salin-
caklara benzetilmesiyle olusan, yakala-
nan, tuzaga diigen/digtrilen imge, diger
baskilarda bir ortiiye dontsir. Bu da im-
genin hareketli ve ¢cok yonli fonksiyonunu
ortadan kaldirarak en sonunda onu sirma
1slenmig bir 6rtti halinde salt bir benzetme
fonksiyonuna indirger.

Burada gorildugi gibi Ahmet Cemil’in
siir hakkindaki dugstincelerinde, eserin yil-
lar igindeki baskilarinda hareketli imgeler



Solenden Kitliga, imgeden Tasvire: Mai ve Siyah'ta Degisen Siir ve Sair

sabitlige evrilirken yazma eylemi ve yaz-
makta oldugu eser arasindaki iligkiye yone-
lik imgeler tamamen ortadan kaybolmus-
tur. Yedinci bolimde gair, Ahmet Cemil’in
6nce giir tizerine distincelerine uzun uzun
yer verilmesi, ardindan Lamia’nin piyano
caligin1 dinlerkenki gokytiziinde goriinen
geng kiz silueti, bu siirin, onun hayallerin-
deki “levha-i siyah” olarak ortaya ¢ikisidir.
i§te tam da bu nokta, Ahmet Cemil’in hem
esere adini veren mai ve siyah renklerini
bir arada ilk defa kullandigi; hem de ha-
yal ile hakikati bir arada gbérdigi yerdir.
Dolayistyla 6nce siirinden ve giirden ne
anladigindan bahseden Ahmet Cemil,
sonrasinda musiki egliginde gérinen bu
geng siluetiyle Lamia’yr da bir “levha-i si-
yah”ta birakir. Bundan sonrast sadece bu
manzaranin nasil gerceklesecegine dair bir
patika agar. I§te Halid Ziya’nin eserinin bir
orumcek aginda, daha dogrusu “tenide-i
sule-bar-1 nilgtin”da gordigi bu imgenin
lacivert bir renge yerlesip burada yildizlar

NOTLAR

avlayan bir agda oradan oraya stirtiklenen,
akan salincaklar gibi olmasi da bu yiiz-
dendir. Hevai, agik mavi renkli bir koskte
Ahmet Cemil lacivert bir gokytiziinden gi-
derek bu “levha-i siyah™ fark ettigi andan
itibaren siyah bir geceye dogru ilerleyecek-
tir. O halde diyebiliriz ki Halid Ziya, Ma:
ve Styak’1 yillar icinde degistirirken, sadece
kelimelerle oynamaz, eseri neredeyse bir
sanat yapitina ¢eviren imgeleri, dahasi bu
imgelerle birlikte yer alan resimleri de or-
tadan kaldirarak onu imgelerin kayboldu-
gu, betimlemelerle sanat yapilmaya caligi-
lan bir esere dontstirmustir. 19. ylzyilin
agir acan Mai ve Siyah’1 tum bu kaybolan
imgeleriyle kendinden sonra gelen biytik
bir kugagi etkilemis, resim ve muizigin i¢ ice
oldugu, hareketli imgelerle gorsel bir sole-
ne donugen sofralar kurulmasini saglamig-
ti. Romanin ilk acilisindaki sofra sahnesi
bu s6lene bir hazirliktir, ancak yillar gectik-

¢e bu solen bir 6gune dontusmustir.

Bu degisikliklerin tiimii i¢in bkz. Halit Ziya Usakligil, Mai ve Styah- Elestirel Basim-,

Haz. Seval Sahin, Iletisim Yay. Istanbul, 2019.
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