“OLUM SAATLERI”’NDE BIRLESEN
ANLATICI VE KAHRAMAN

Sevim Burak'in bircok metninde d8limiin sinirlarinda dolasilir. Afrika Dansi, Iste Bas
Iste Gévde Iste Kanatlar, Sahibinin Sesi, “Sedef Kakmali Ev”de dlimin kiyisinda,
yakininda, sinirlarinda, “uglarinda” dolasan kisiler vardir.

Seval Sahin

eliz Gagbilmez, Artaud ve Sevim Burak'in
oyunlanndan yola gikarak yazdig) bir ya-
zida Artaud'nun takinus: haline gelen, Ya-
hudi folklorunda yer alan, yasayan bede-
ni ele geqirip onun agzindan konusan bir
figr olan Dybbuk'tan bahsettikten sonra soyle diyor
“Antaud’'nun Dybbuk takintisini ve ondaki c¢alinu soz
fikrine Dermida'min yaklasma bigimini ele aldigimizda
Sevim Burak’in tiyatro metinlerine bakmamizi sagla-
yacak digtince anahtarlan da yavas yavag ug vermeye
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baghyor. Gegmisteki bir seylerin musallat oldugu be-
denler ve bedenlenn sahnesi, ele gegirilmis bedenlenn
cektiklen fiziksel acinin bir tir beden sahnest kurmaya
baglamasi ve bu beden sahnesinin hikayey1 ve ona bagh
karakteri iptal etmesi, dramatik karakterin yoklugundan
dogan beden sahnesinin ancak duyumsal bir dille kuru-
labilmesi.” (s. 50)

Yanik Saraylarin son hikayesi “Olim Saati”. Kitabin
1965'teki ilk baskisinda adi “1ki Sark1” olan bu eser, S¢-
vim Burak edebiyaunin sira disi ve davetkar metinlenn-
den bin. Ustelik, Gtichilmez'in isaret etig1 beden, 6zne,
duyum ve ses arasindaki iligkiye guzel bir 6rnek.



Sevim Burak: “Btiin hikayelerimde ‘Oliim’le savastim.”

Yanik Saraylar kitabimda gocuklugumun gectigi Kuzguncuk dnemli bir rol oynar. Kiicikken evimizin énin-
de bir Yahudi mezarlig: vardi. (Hatta evimizin bahcesi zannedilirdi.) Giindiiz o bahede oynardim, fakat
geceleri korkardim ve dniinden gegerken sarki sylerdim. Bu, 6lime kargi koruyan bir giigtii beni... Kim bi-
lir belki de yazarligin ilk tohumlariyd:. Simdi de yazi yazarak 6liim korkusuna karsi ikiyorum... Asag yu-
kari bitdn hikayelerimde “Olim”le savagtim, ve “savagiyorum” denilebilir. “OLUM"” biitiin hikayelerimde
“Dugman” olarak gecer. BIR KONUSMA ORNEG:

- Igler nasil?

— Igler iyi degil, bir kere dismanlar az...

Boylece Yanik Saraylar kitabimin igindeki hikayelerde bir tek kisi sag kalmamistir. Eger kalsaydi o da intihar
ederdi diyebilecegim, bu konuda gok uzak gériisli bir yazar olarak.... Bu yénden diisiintince benim gibi bir
yazarin hikaye yazmaya karar vermesi “Olim” karari vermesi gibi bir sey oluyor. Hikayelerimde &len de 6l-
diren de hep bir kisidir; hikaye kahramaninin kendisidir. Hikayedeki kisilerin kendi kendilerine yaptiklari
bir gizli savastir bu... Ben yazar olarak 15 yildir hep bu ayni savasin hikdyesini kagt iizerine gegirmeye ali-

siyorum.

Saatin ka¢ oldugu sorusunun birkag kez yinelendigi,
i¢ ve dis seslerin birbirine gectii bu metinde rakamlar
kadar zaman ve kigilerin rakamsal degerlen de gozler
oniine seriliyor. Metin, bir soruya verilebilecek birgok
cevapla agilhiyor:

Yalvannm Beyefendi, saatiniz kag1 gosteriyor?
Saatim 1'dir — 2'dir — 2 buguktur
Ugti geyrek geciyor
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Burada metnin biitiiniine yayilan soruyu soran ile so-
ruya cevap veren arasindaki farkhihk muglakur. Ozne ve
muhatab: arasindaki farkin hige sayilmasinda yukanda-
ki dmekte oldugu gibi sorulan soruya birden ok cevap
verilirken bir taraftan bu cevaplann hep aym kisi mi
yoksa her seferinde farkh kisiler mi ya da soruyu soran
kisi tarafindan m verildigi belli degildir. Ote taraftan bu
sesler hem bir yank etkisi uyandinr hem de diganda-
ki birgok sesin igeride birikmesi gibi bir iglev Qstlenir.
Boylece muhatap, yani 6znenin karsisinda soru sordu-
gu kisi anlan icinde etkisiz hale getirilir; iste tam da bu
noktada Gucbilmez'in bahsettigi duyumsal dil devreye

BBC Konusmasi (1978), Kitap-lik, say1 71, 2004

girer, ¢iink kesin ifadelere ragmen muglakhik tam da
bu kesinliklerle var olmaktadir. Metinde anlaticimin saat
meselesiyle ugragmasi zamanin sadece saat degil bugtin,
dgleden once, sonra, dgle vakti, sabahtan, aksamista,
gece yansi, giin ortasi, safakta gibi ifade bigimlerini de
giitndeme getinir. Fakat bunlar ashnda tam da génderme
yaptiklan kesinligin aksine bir muglakhg tagir:

Saatim durmus

Saatim islemiyor

Saatimi kurmamisim

Saaumi gegici olarak ayar etmigim (s. 87)

Durmus, kurulmamis ya da gegici olarak ayar edilmig
bir saat aslinda zaman: hig bilmemeyi iginde banndinr.
Metnin devaminda muhatabin muglakhg bir soru ce-
vap sekline dondgtirilir:

Yoldayim

Yarin ben yolcuyum

Gidiyorum

Soyleyebilir misiniz bana, eve saat kagta gelir? (s. 87)

Bir siire sonra bu muglaklik mekan ile birlikte hafifce
ortadan kalkmaya baglar ancak muhatap hala belirsiz bir
durumdadr:

Acaba vakit gecti mi?

Hastamiz iyilesmeye ytiz tuttu mu?
Yalvarinm Beyefendi saatiniz kag1 gdsteriyor?
Vaktimiz kald: mr?

Daha simdi geldiniz —Aceleniz ne? (s. 88)
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Yanik Saraylarin ilk baskisinda
adinin “Iki Sarki” olmasi da béy-
lece anlam kazanur. Birbiriyle hem
temas eden hem de paralel giden

iki hayat, anlatici ve kahramanin
hayat birlesir.
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dir. Bu hal. b lin dili onun metinlerinde cogu zaman
clmlelenn kinlarak alt alta va da van vana ancak farkl
kombinasyonlarla, kimi zaman anlami erteleverek kimi
zaman da askiya alarak ortava ¢ikar. Cainka dil ashnda
sa edile n deg S lilene karsi direnen tam da o

kiyrdan somutlasmis, bedensellesmis bu dile inat bas-
ka bir dih ¢cagirmaya meyillidir Bu sebeple yolculuk da
onemli bir unsur olarak ortaya gikar. “Oliim Saati"nde
Beyefendi, bir yolculuktan soz etmektedir

Bir dakika bile duramam
Saat yaklagiyor

Saat geld:

Bu gece gidiyorum

Saat ka¢? (s. 88

Yolculuk, hastaneden ve bir hastaliktan bahsetmeyle
birlikte hastanin 6lime dogru giden yolunu akla getir-
mektedir. Burada O da ilk defa ortaya ¢ikar

Bir saattir sizi bekliyorum, nerdesiniz?
O nereye gitt?

Saat ka¢?

Kag¢ yagindasimz?

On giin oldu 25 yagindayim

On gin sonra 25 yagima girecegim
Oyleyse benden i yas biiytikstintiz

1 yas buytkstiniiz
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O kadar gostermiyor

Daha geng gosteriyor

Daha gengsiniz

Vakitsiz thtiyarlamisimdir (s. 89)

Burada bir koro goriinim var. Bir¢ok ses ve dahast
birgok gorinta bir arada. Muhatap, bizzat soru soranin
kendisi, bir yolculukta, hastanin iyilesmesi sorusunun
ardindan oliim ile yasam arasinda bir yerde durmakia,
bir nevi koma halinde. Ben ve siz dznelerinin ardindan
gelen “o kadar gostermiyor” ile baglayan kisimda tigincd
sahis da sdyleme kaulir. Ancak bir de bunun dncesinde
asil muhatap oldugunu ileride gorecegimiz O'dan bahse-
dilmektedir. O, kendi adina her seye yetkilidir, ben gide-
cek, yerine O'nu birakacaktir. Buradaki O, Gigbilmez'in
bahsettigi  dzne kavramiyla ihskilidir Artaud'nun
Dybbuk'u gibi bir yasayanin bedenini ele gegirmis, onun
agzindan konusan figir karsimiza gikmustir;




Ben tamamiyla aksamis bir kadinim aruik
Elinizi bana uzatmaz misimiz?

Benim yerime O imza etmeye yetkilidir
Benim adima her ne varsa O’'nundur
Saatten haberiniz var mi?

Yann ben yolcuyum

Gidiyorum

Yerime O'nu birakiyorum (s. 90)

Bu noktadan sonra metin alt alta degil yan yana iler-
leyecektir, ¢iinki o ve kendi bir aradadir. Metnin, Yanik
Saraylarn ilk baskisinda adimin “lki Sarki” olmasi da
bdylece anlam kazanir. Birbiriyle hem temas eden hem
de paralel giden iki hayat, anlatici ve kahramanin hayat
birlesir. Akip giden ve sdyleyeniyle birlesen, butiinlesen
ve aynisan iki sarkida kendi, simdi kendine O olarak be-
lirh bir mesafeden bakabilmektedir ama aslinda O, ken-
di, ben'i ve o olarak bir aradadir. Nitekim O’'nun metnin
devaminda anlauci Sevim'in bir kahramani oldugu or-
taya gikacakur:

Kimseyi gormem — Sokaga ¢ikmam — Higbir — bildi-
gim Yok — Yakinda olursa O'nu goriiriim — Konusursa
O'nunla birlikte konusurum — Etrah tas duvarh bir
kask icersindeyim — Orda oturuyorsun — Biliyorum
~ Vaziyetinden de belli — Sensin — Sevim’sin — (s. 90)

Orhan Borar ile evlilik yillarindan.

Artik ben ve O tamamen hauralar ve simdi arasinda
gidip gelerek bir sarkag gibi bir o tarafa bir bu tarafa
salimp durmaktadir:

Ne yatum yatakta — Ne yatum — Ne yatum — O sene
Muhacirlar da gelmis — Bakmak istemis Muhacirlara
— Yara tamamiyla ge¢memig — Bir agn baslanms O'nda
—Hem de ne agn — Aruk o agnya dayanamadim — Hep
bagirdim — Hem de nasil — Doktor gelmis igne yapmis
O'na — Bir daha da kalkmadim — (s. 91)

Metnin devaminda kogkteki kopegin zarar verdigi
kicik bir kizdan ve ardindan da cocuk olmasina rag-
men ¢ocuk gibi davranmasi istenen besleme kizdan sz
edilir. Bu besleme kiz, “Sedef Kakmali Ev"in Nurpen'si
ve sonrasinda Iste Bas Iste Govde Iste Kanatlarda ad:
Nurperiden Melek'e dontsen kahramanidir. Ziya Bey
ile kiicik yasta evlendirilen ve bir trenle Istanbul’a
geurilip Ziya Bey'in 6limiine kadar ona bakan besle-
me-hizmetgi-hamim Nurperi-Melek. Sevim'in bellegin-
den dokdilenler onun bulundugu araftan hatirlamala-
ra, sayiklamalara donasmastir. “Sedef Kakmali Ev'de
Nurperi'den O diye bahsedilir: “Diismemek igin elleriyle
pervaza tutundu, agag baku, sitcii kadim gorda, sttcn
kadin O'na ‘asa@) atla’ anlamina gelen bir el isareti yap-
w.” (s. 11) Seksen yasinda “cocuk’a doénismiis birinin
olmek tzere aklina gelenler, cocukluk travmas: ve ona
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arkadaghk etmesi sdylenen bir besleme olur. Baylece Se-
vim, kendi ve O'nu ama asil O'nu kendi ¢ocuklugu ve
beslemenin cocukluguyla bir araya getirir. Nurperi-Me-
lek ile anlauci Sevim ve beslemenin “¢ocuga donigmas™
yash kocasi Ziya Bey'in gegmek bilmeyen dlam saatleri
burada metnin basindaki saat sdz konusu oldugunda
ardi ardina siralanan 7. 8. 9 rakamlanyla birlesir. Ziya
Bey'in dlememesi. Nurperi-Melek'in onunla gegen ha-
yau, anlana Sevim'in onu gorurkenki hali aym zaman
diliminde “slam saatleri"nde bir araya gelir. Bunlan ya-
parken de saatin giderek yaklagngumn farkindadir: “Saa-
ti yaklasiyor — Onalarda yok - Biri burda — Oteki nerde?
- lkisi de yok.” (s. 93)

Anlauct Sevim'in kahraman Nurperi-Melek ona bir
bellekie rastlamistur:

Sensin — Sevim'sin — Karanhktasin — Sana dogru bak-
maya ugrasiyorum — Elimle araya araya mutfag bulu-
yorum — Boiytk kocaman bir balik almiglar - Mutfakta
balhiktan her tarla sey yapiyorduk (s. 90)

Anlana ile kahramam arasindaki konusma cagngim
ve ammsama geklinde en ¢ok da “gocuk”a vurgu yapa-
rak devam eder:

Iste kendi kendine giden biri dersiniz — Kendi ken-
dine av olmus dersiniz — Oyle bir hayvan ki kurnaz
— ywruc — sinsi — Bu mu kahraman dersiniz — Tesa-
dafen agin icine girmis — O da sana der ki, Ben bir
g¢ocuktum - I¢inize dastiim — Sizinle gevriliyim — Siz
mi beni kurtaracaksiniz — Gergege bu kadar yakin bir
koskte — Gergege bu kadar uzak (ss. 91-92)

Cocuk, Nurperi-Melek'in ¢ocuklugu, bu g¢ocuklu-
gun besleme hali somut bir sekilde kendini gosterir.
Nurperi'nin ¢cocuk yasta kendisinden biytik Ziya Bey'le
evlendinlmesi ve yasadiklan hem “gercege bu kadar ya-
kin” hem de “gergege bu kadar uzak™ur.

Metnin devaminda Nurperi-Melek'in ikiye boliinecek,
ileride Iste Bas Iste Govde Iste Kanatlarda Melek olarak
ortaya ¢ikacak hayatunin izleri de burada belirmeye bas-

lar;

Top oynarsin — $Sarki soylersin — Bu da senin vazifen
— O gelir gelmez sdyleyin, iki ti¢ kez bana gelsin — Be-
nim istedigim seyi bana getirsin — Benim istedigim bir
uzun — Bir yuvarlak — Taneli — Paramparga — Kiilleri
buytik pargali — Kendi kendine yalniz — Bagka - Zor -
Bambaska bir ig — Simdi gece — O ¢ocuk nerde — O'nu
kendi kendine birakin isterseniz (s. 92)

“Olam Saati” sadece “Sedefl Kakmali Ev” ile degil
Burakin bir baska metni, “Ah Ya Rab Yehova” ile de
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baglantuhdir. Topuguna baup kalbine dogry
ilerleyen bir ignenin onu dldtrmesn, anlam, Rl
Bilal Bey bir giinlik tutar. Bu giinlgkge .\ 08
ve 1gne battiktan sonraki acilarin; ignenin bed n
ilerleyigini kaydeder. Bdylece zaman v, beden tny
ki iliski gizgisel degl egriler 1zleyerek Meting ‘:"l:asmda.
diizemini bozar. Her sey giinlitk halinde kd)'d( | anly,
ignenin bedendeki yolculugu zamandak; by, dfdlhrktn
kesintiye ugraur. Ignenin Bilal Bey'in vy, udunctilzenl
masina paralel bir sekilde “Oltm Saay 'nde de ba do
vardir. Balik, dnce anlaticisi Sevim'j goren kahr;r balj
onunla ilgih amlannda ortaya ¢ikar: “Elimle ar,y, Manp,
mutfag buluyorum — Baytik kocaman by b, Ya ar
— Mutfakta baliktan her tirli seys yapiyordu
Balik, metnin sonlannda yeniden géran -

nL‘]Qr )

ik a'mlslﬁ
k" (s. 9g)

Yemegini bitirdi mi baginr - Pek cirkin hag”"*Balk
gibi bir sey — Bagirma da desen baginr - Balig, se‘,l
— Ne kadar da olsa yer — Yeme de desen yer — Yapm:r
da desen yapar — Baliga bayilir — Yemekte ne istiyorym
biliyor musunuz — BALIK — Ince ince dogranmg _
Guizelce dogranmis — Gene Ustiinde balik (s, 92-93)

Burada bahk, “Ah Ya Rab Yahova'daki Bjly] Bey'in
gunlaga ile aymi islevi goriir. Ganluk kayitlarla, (am ta-
rihlerle, saatlerle ilerleyen bir defterin varligina ragmen
Bilal Bey'in bedenindeki ignenin kalbine yol alisi ve bu-
nun anlaum bu gtnlaktek ¢izgiselligi alt st ettigi gibi
burada da balik hem bir evde herkesin midesinde hem
de bir beslemenin stirekli yemek istedigi, hatta balik gs.
tane balk seklinde yeme diistincesinin meydana getiril-
mesiyle zamandaki ¢izgiselligi bu kez hauralar boyutun-
da alt tist eder. Balik her seyi hemen unutan bir varlikur,
hafizas1 yoktur. Hauralarla o6rtilen bir metinde, 6liim
saatinde BALIK, hauralarnin bu sekilde hatirlanmasim
sekteye ugratarak bellegi, sadece hatirlanan olmakian
Gitkararak yeme edimiyle duyumsama edimine donig-
tirtir. Bu da Gtigbilmez'in Sevim Burakin oyunlan igin
bahsettigi duyumsal dilin bir gortintisii olarak ortaya
gikar. Bu duyumsallik sonrasinda 6zellikle Everest My
Lord'da daha ileri bir boyuta taginacakur.

Nurperi-Melek'in anlatuci Sevim ile birlestigi “Olim
Saati”, Burak'in Iste Bag Iste Govde Iste Kanatlar ve Sahi-
binin Sesi'me aulan bir koprt gibi durmakta. Kendi'nin
muhatabimin, anlaticinin, kahramaninin birgok sesle ve
bir¢ok dzne ile birlikte dusinildiga bu metin Tarkge-
nin avangard edebiyatimin énde gelenlerinden biri ola-
rak yerini her daim koruyacak. N

Sevim Burak, Yamik Saraylar, YKY, 2015.
Beliz Gticbilmez, “Sevim Burak’ Artaud ile Okumak”, Tiyat-
ro Arastirmalart Dergisi, sayr 32, 2011/2, ss. 47-60.
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